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सूमिका 

हिन्दी महाकाव्यों पर स्वतन्त्र रूप से यह प्रथम पुस्तक हैं| विद्यार्थियों 
के द्वित को दृष्टि में रखते हुए. इसमें हिन्दी महाकाव्यों का संक्षित आलोच- 
नात्मक अध्ययन प्रस्तुत करने का प्रयत्त किया गया है। हे का विषय दै 
मंहाकाव्य-निर्माण आधुनिक हिन्दी में प्रचुरता से हो रहा है। अनेक 
कवियों की दृष्टि इस साहित्यिक माध्यम की ओर जा रही है। नवीन हिन्दी 
मद्दाकाव्यों में अनेक महाकाव्य भावों की विशदता, प्रसाद शुण के अ्राधिक्य 
ओर युग के प्रतिविम्ब की दृष्टि से सफल रहे हैं। नवीनतम महाकाव्य 
हमारे कवियों की मौलिक प्रतिभा एवं सजीवता के परिचायक हैं। इस 


५ ५० कु 
वेशानिक युग में भी महाकाव्य अपनी सरसता से बुद्धिवाद की शुष्कता दूर 
कर रहे हैं । 


रूढ़िवादी लक्षणों के स्थानों पर हमारे नए. कवियों ने विषय, भाव, 
विचार, नायक, छुन्द, एवं वर्णनों के नए आदश्शो अपनाये . हैं। प्राचौन 
लक्षण ढीले पड़ गए हैं | भावानुकूल माषा को भी सरल बोधगम्य बनाने 
को ओर ग्रकृति है। कुछ मद्दाकाव्यों में मारत के राष्ट्रीय-एवं सांस्कृतिक 
पक्षों को बल दिया गया है और भारतीय जीवन दर्शन को उभारा गया 
है । पौराणिक नायकों के स्थानं पर साधारण वर्ग के महापुरुषों को लेकर 
भी महाकाव्य लिखे जा रहे हैं । श्री विष्णुदत्त मिश्र ,“तरंगी”? का “जय- 
काश्मीर; श्री रघुदीरशरण मित्र का “जननायक”; श्री सोहनलाल द्विवेदी 
कृत “कुणाल; परमेश्वर द्विरेक कृत “मौरा”; रुद्रका “वाल्मीकि”; श्री 
ब्रजकिशोर नारायण कृत “अनारकली” इत्यादि महाकाव्य जनवादी 


विचारधारा के प्रतीक है। महाकाव्यों, का क्षेत्र पर्याप्त व्यापक हो गया है 
ओर नए-नए प्रयोग किए जा रहे हैं। 


प्रस्तुत पुस्तक में मैंने सभी उपलब्ध सामग्री का उपयोग किया है। 
जिन आलोचकों के विचारों और अन्थों से सहायता ली गई है, उनके गअन्यों 
का निर्देश फुटनोट या अन्त में दे दिया गया है जिससे विद्यार्थी उन सभी 


( ५४ ) 


पु 


पुस्तकों का गहस अध्ययन कर सके | महाकाव्य विषय बड़ा विस्तृत है। 
प्रत्येक महाकाब्य के सौंदर्य तथा विशेषनाओं पर एक-एक पृथक आलोचना- 
त्मक पुस्तक लिखी जा सकती है। साकेत, कामायनी, कुरुक्षेत्र शत्यादि पर 
हिन्दी में वहुत कुछ लिखा गया है । विद्या्ियों को इन समी पुस्तकों को 
पढ़ कर इस ज्ञान को बढ़ाना चाहिए. | सार रूप में प्रस्तुत अन्य लाभ- 
दायक सिद्ध होगा | जिन विद्वानों की पुत्तकों तथा विचारों से सहायता 
ली गई है, उनके प्रति हम आमार अदर्शन करते हैं । 


राजस्थान प्री० रामचरण महेन्द्र एम० ए० 


हरबठे कालेज कोदा, | 


प्रथम संग 


हिन्दी महाकाव्य शोर महाकाव्यकार 


अद्दाकाध्य पा महराय:+- 





जया हसन] च्ध्‌ई हू 
गाहिय सानय भवन एस रपाण का प्रतिधिय है। मनुष्य पे सॉगन 


६९ फ 
लिप्रण के ऐगु शाहियागर को होटे घट साहित्यिक माप्यमों हो प्रप्नाना 
पड़ता है। भंश्ति फ्रप्य शास्यमो-गीट, संधगीस, था लोग करास्य--में 
दिलार से पिष्मित शरद प्रस्द कर दिया जाता है। 
डा! 


छटाइ-डाट गीत या गध शाप्यों में एक विशभेश भाव को इलास्मक हामिस्यतिः 


होती है, किंग बड़े साम्यमों के यईदाकार भें जोगस एस समाज का सिंये- 
सन विश्वार पूर्ण दोता है। बड़े साथ्यम प्रधेश्षाफत प्रधिद ब्यारक, सर्याँ 
झणश, छीर गहरे होगे है। उनमें सगरन साससना, सम्राज्ञ, प्रद्मगि, संस्कृति 


खरिद्न के यिधिंग मय अपनी समस्त गहराई में सिधित किए जाते हैं । 
क्ाकार एप विस्तार की शृष्टि से उपस्यास, साटक, सथा सहाकाब्य 
नीनों एक ही बर्ग के साट्टित्यिक माध्यम हैं| थे जौयन का प्रसिक पिस्तार 
लिए हुए £ै। इस तीनों की विस्तृत परिधि में सानथ जीवन तथा उससे 
सम्बन्धित पिविध पैबक्तिक, सामाजिक एप धार्मिक समस्याश्रों की सवा 
दीण बिलृत ब्याख्या रहती है। रस तीनों साहित्यिक साध्यमों छे द्वारा 
खेलक समिस्तार गहराई से मानव चरित्र एवं समाज, जीयन के विधिध- 
पत्ष, नाना छँची-नीची दशाओं कौर समुन्नन एवं गिरी हुई अश्रवस्थाओं 
का लिम्रण करता है। प्रमुख नायक पे साथ सम्बस्धित गीण पात्रों के 
चरित्रों का भी विश्लेषण रहता £। उपन्यास में लेखक को स्वयं अपनी 
आर से टाका टिप्पणी करने फी विशेष स्वच्छुन्दता रहती है; नाटक में 


२ हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाव्यकार 


पात्र स्वयं अपने ग्रभिनय द्वारा आन्तरिक स्थितियों का प्रदर्शन करते हैं । 
महाकाव्य में जीवन को यह समग्रता प्रधान पात्र के सम्पूर्ण जीवन की 
व्याख्या तथा उसके सम्पके में थाने वाले अन्य गौण चरित्रों के चित्रण से 
की जाती है। इन तीनों माध्यमों का जीवन क्षेत्र विस्तृत है । इनका चित्र- 
पट इतना लम्बा चौड़ा है कि लेखक अनेक गौण समस्याओं में भी उलभमा 
रह सकता है | प्रसंगवश मानव-जीवन की सामाजिक धार्मिक एवं प्राकृ- 
तिक पृष्ठभूमि का भी विस्तृत चित्रण इनमें प्रस्तुत किया जाता है। उप- 
न्यास एवं नाटक जिस प्रकार सविस्तार बृहदाकार में मानव जीवन तथा 
समाज की समस्याश्रों का शः खलावद्ध चित्रण करते, चरित्रों के निगृढ़तम 
रहस्यों का उद्घाटन करते, प्रकृति का वर्णन करते और क्रियाकलाप 
संघर्पों इत्यादि का उल्ले ख करते हैं, उसी प्रकार महाकाव्य विस्तृत परिधि 
के अन्तराल में रसात्मक काव्य रूप में मानव-जीवन और समाज का 
अआन्तरिक एवं वाह्य विश्लेपण प्रस्तुत करते हैं। तीनों में मानव जीवन की 
अनेक रूपता, समस्याश्रों एवं परिस्थितियों की विविधता, प्रकृति की नाना 
दशाश्रों का वर्णन, रसों का अभिनव सम्मिश्रण और वस्तु का विस्तार 
दृष्टिगोचर होता है | ये समग्र मानत्र जीवन के सर्वाज्भीण चित्र हैँ | 
मद्दाकाठ्य का रवरूप :-- 


महाकाव्य वह विस्तृत प्रवन्धकाव्य है, जिसमें कवि विस्तार से मानव 
जीवन की सर्वाज्ञीण व्याख्या करता है |- विस्तृत जीवन के विवेचन के 
लिए, केन्द्र विन्दु के रूप में एक प्रमुख पात्र लेकर तत्सम्बन्धित कथासक का 
ः निर्माण किया जाता है |. विवेचन -में कथा के प्रवाह-चूत्र तथा नाना छोटी 
बड़ी श्ूखलाओं के निवनन्‍्धन को विशेष ध्यान रखा जाता है| 

महाकाव्यक्रार क़रिसी प्रतिष्ठित ऐतिहासिक-घार्मिक या सांस्कृतिक 
महत्त्व के महापुरुष सम्बन्धी कथानक के सहारे सम्पूर्ण मानव समाज, रीति 
नीति, देशकाल परिस्थिति को विस्तार से प्रतिविम्वित करता है। उसके 
चित्रण में जीवन की अनेक रूपदा विद्यमान रहती है| यों तो महाकावध्य 
में प्रकंधन, विवरण या वर्णन ( 'पिद्धाए४४०४ ) की प्रधानता होती दर 


ड 


हिन्दी महाकाब्य एवं महाकाब्यकार : 


किन्तु यत्र-तत्र काव्य सौर और प्रगीत काव्य का भी सम्मिश्ण होता है । 
विस्तृत परिधि होने के कारश सहाक्वाव्यकार फो समाज और पटनाग्रों 
के चित्रण पश्लरौर मानव चरित्र के सथ पहलुशों पर पर्यात प्रश्राश डालने, 
जीवन को गदराइयों में उतरने, रहृस्थों को सोलने श्रौर मानवना को 
व्यापक प्रेरणा देने वाले एफ स्वस्थ सन्देश को उभारने की पूरी स्वतन्त्रता 
रइती है | 


'मदाकाव्य के देकनीक में चस्तु बगुम तथा चरित्र चित्रण का विशेष 
महच्त हे |, महाकराव्यकार की वर्णन शक्ति इतनी विक्रसित हो कि वह 
मानव तथा समान के भीनर बाहर की श्नेछ घटनाओं भाषात्मक प्रसंगों, 
महत्वपूर्ण उपकधाओं का दुहदद्‌ रसात्मक पर्णन कर सके; साना कार्य 
ब्यापारों, कथोषकथन और जीवन दशाओं को एक सूत्र में पिटो सके। 
कवि दृष्टि पात्रों के अन्तर्गत में दोने वाले यद्धम विचारों ओर मानसिक 
दशाओं का बोध कराने में समर्थ हो । 
महाकरावब्य युग काव्य होते हँ-- 

मदाकाव्य युग की सामालिक, नैतिक, श्राथ्रिक, राजनेतिक विचार- 
धारा के बाहक होते ह | प्रत्येक सुग दूसरे युग से प्रथक्‌ होता है; परिस्थि- 
तिएँ एवं वातावरण निरन्तर परिवर्तित होते जाते हैं । जो शआ्रादर्श धेंदिक 
काल में थे, वे बाद में बदले; मुसलमानों के थुग में हमारे श्रादर्श छुछ 
ओर परिवर्तित हुए; अग्रेजों के श्रागमन्र ने नई परिस्थितिएँ उत्पन्न की 
और स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ आज इम एक नए ही युग में साँस ले रहे हैँ । 
युग परिवर्तनों की छाया मदहाकराव्यों पर पढ़ती रही हैं। रामायण एएवं 
महाभारत में चित्रित परिस्थितियों का प्रभाव मुस्लिमयुग एवं गॉपी-युग के 
महाकाब्यों पर नहीं है | प्रत्येक युग की संस्कृति एवं विचारधारा को ले 
लेकर महाकाव्यों की रचना होती रही है । मद्दाकाव्य युग की विचार- 
धारा और प्रवृत्तियों के चित्र होने हैं । 
जातीय संस्कृति के एतिनिर्धि :-- # 

कुछ आलोचकों का विचार 5 मदाकाव्य इमारी जातीय संस्कृति 


हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाव्यकार 


के प्रतिनिधि होते हैँ। श्री एल० टी० नरसिंहाचारी के निम्न विचार 
देखिए ४:-- 

“सहाकाव्य जातीय उंस्कृति के प्रतिनिधित्व करने वाले होते है । वह 
संस्कृति, जो अपरिवर्तनशील है | रामायण-मदहामारत भारतीय जाति का 
अर्थात्‌ जनता का, उसकी संस्कृति का प्रतिनिधित्व करने वाले हैं । अत्येक 
भारतीय व्यक्ति के जीवन के साथ उनका सम्बन्ध है । हमारी रीति-नीति, 
धर्म, अन्तःकरण, परिवारिक एवं दाम्पत्य जीवन, संस्कार, सभ्यता आदि 
सभी में शताविदियों पहले का रंग है''आदर्श हमारे वे ही हूँ और उन्हीं 
के अनुसार हम चलते हैं''“भावविचार, जीवन-दृष्टिकोण कुछु विशेष बदला 
नहीं है'मर्यादा की वही सीमा आज भी हमारे जीवन में यथावत्‌ बत्ते- 
मान है । एक महाकाव्य की रचना जीवन के मानसिक्र, सांतह्कृतिक और 
आध्यात्मिक मूल्यों के आधार पर ही, जनता की चिरकालीन अभि- 
लापाओं की पूर्ति के हेतु हो सकता है |” 

वास्तव में उक्त विचारधारा में गहरी सत्यता है। विश्व के प्रसिद्ध 
महाकाब्यों के अ्ध्ययत से पता चलता है कि वे जातीय संस्कृति के प्रति- 
निधि होते हैं । “इलियड”; “श्रोडेसी”; “पेराडाइज लौस्ट” इत्यादि 
महाकाव्य अपनी-अ्रपनी जातियों के संस्कारों, आकांक्षाओं, आदश्शों/ , 
मानसिक-सांस्क्ृतिक मूल्यों को अपने-अपने ढंग से अभिव्यक्त करते हैं। 
भारत में रामायण एवं महाभारत हमारी जातीय संस्कृति, आर्कांक्षाओं, 
शआदंशों एवं जीवन के प्रति आध्यात्मिक दृष्टिकोण को प्रकट करते हैं । 
राम एवं कृष्ण के चरित्रों में हमें अपनी जातीय संस्कृति के उच्चतम आदर्श 
मिंले हैँ | मध्ययुग में राष्ट्रवाद इमारे जातीय आदर्शों का अषिमाग्य अंग « 
वन गया था। यह राष्ट्रीय भावना “पृथ्बीराजरासो” में मुखरित हुई।, 
मिंस जाति को जैसी संस्कृति रही, वैसे ही महाकाव्य चिश्व के सम्मुख 


अआंते रहे हैं। मद्दाकाव्य जाति विशेष की संस्कृति का दर्पण कहा जा 
सकता है। 


कि देखिए श्री एल० टी० नरसिंहाचारी का लेख “महाकाव्य को 
न्यापकता” “कल्पना” सितम्बर १६४३ पृष्ठ ७४० | 


दिन्दी मदहाकाब्य एवं महाकाव्यकार थू 


महाकाञय के लक्तण दर 
महाक्राव्य के क्या लक्षण होने चाहिए १ यह प्रश्न विवादास्पद है, 
क्योंकि इनमें समय-समय पर बहुत सा परिवर्तत होता रहा है| प्राचोन 
संस्कृत 'चेद्वानों द्वारा प्रतिपादित लक्षण श्राज बदल चुके हैं; नए कवियों 
ने अपने नए ढंग से महाआांव्यों में जीवन की व्याख्या की है, विभिन्न 
दशाओं और अवत्याशों का सिन्रण किया है। आकार तथा व्यापकता 
की दृष्टि से भी परिवर्तन हो चुफ्रे हैं। परिमायाञ्ों तथा लक्षणों को तीन 
भागों में विभाजित किया जा सकता द (/) प्राचीन संस्कृत ग्रन्‍्यों में प्रति- 
पादित मारतीय दृष्टिफोगु (२) पराश्यात्व इश्कोण (३) आधुनिकतम 
दृष्टिकोण | 
प्राचीय भारतीय इृष्रिकोण 
प्राचीन संस्कृत लक्षण प्रन्थों में शास्त्रीय परम्परा के श्रनुतार महा- 
 काच्य के लक्षणों पर विभिन्न काव्य मर्मनों ने अपने विचार प्रकट किए हैं। 
ऐतिहासिक दृष्टि से इन लक्षणों का निजी महत्व है। छुटी शताब्दी में 
आचार्य दए्डी तथा १५ थीं शताब्दी में आचाय विश्वनाथ ने लक्षणों पर 
प्रकाश डाला है। दण्टी फे “काव्यादर्श” तथा विश्वनाथ के “साहित्य 
दर्पण” में इनकी विस्तृत विवेचना है। दण्डी से “काव्यादर्श” में प्रति- 
पादित लत्तण इस प्रकार हैं :-- 
“४ मरत्न्धों मदाक्राव्यमुच्यते तस्यथ लक्षणम | 
श्रार्गीनमस्किया वस्तुनिर्देशों वाषि तन्मुखम | 
इतिहासकथादतमितरद्धा सदाभ्रयम। 
खत॒र्बगफलायेतस. चतुरोदात्तनायकम्‌ | 
नगराणव शैलतु चन्द्राकों दयवर्णु ने | 
मंत्र दुतप्रय'णाजिन नायकाभ्युदयै रपि । 
अलंकृतमसंज्तित रसामावनिरन्तरम्‌ | 
सर्गेरनतिवि सनी: अ्रव्यवृत्ते: सुसंधिति:। 
सर्वत्रमिन्नवृत्तान्तेरूपेते लोकरज॑नम्‌ ! 
काव्य कल्पान्तरस्थायि जायतेसदलंकृतिः | 


न 


६ हिन्दी महाकाव्य एवं मद्दाकाब्यकार 


अर्थात्‌ मदाकाब्य का (१) सर्गों में विभाजित दोन अनिवार्य है । ये 
सर्ग न बहुत बड़े हों, न श्रति संज्षिप्त हों । (२) आमुल में, अथात्‌ प्रारम्भ 
में आशीर्वाद, देवनमस्कार अथवा ग्रन्थ के कयानक का संकेत देने बाले 
वबद्य होने चाहिए. । (३) महाकाव्य का कथानक इतिहास, लोकप्रिय कथा 
या अन्य सद्बत्त पर आश्रित द्वोना चाहिए (४) धरम, झअथ, काम, मच 
आदि चारों मानव-लक्ष्यों का उल्ले ख होना चाद्विए (४) महाकाक््य का 
प्रधान पात्र श्र्थात्‌ नायक चतर और उदात्त हो (६) मद्ाकाब्य में नगर 
समुद्र, प्॑त, ऋत, चन्द्रोदय तथा सूर्योदय के रूप में प्रकृति वर्णन हों 
उद्यान-विहार, जल-कीड़ा, मधु-पान आदि के रूप में उत्मब वर्णन हों; 
विप्रलम्म, विवाह, कुमार-जन्म आदि रूप में पारियारिक जीवन का 


में सामाजिक एवं राजनेतिक जीवन का चित्रण हो (७) मद्दाकाव्य का 
आकार विस्तृत हो (८) अलंकार, रस तथा भाव ' का चित्रण हो (६) 
लोकरंजन उसका लद्दव हो (१०) भिन्न-भिन्न बृत्तों का स्गों में प्रयोग हो 
(११) नाटकीय सन्धियों तथा अव्वत्व गुण से युक्त दो। इन गुणों के 
कारण महाकाव्य दीघ्र काल तक स्थायी रहने वाला होता है ।” 

पन्द्रहवीं शताब्दी के आचाय॑ विश्वनाथ द्वारा निरूपित मदह्यकाव्य 
लक्षण इस प्रकार हैं।--- 


“स्गवन्धी महाकाव्य॑ तत्रेकों नायकः 'सुरः 
सद्वंशः क्षत्रियो वापि घोरोदत्त गुणान्वितः 
एकवंश-भवा भूपाः कुलजा बहवोड्पिवा । 
श्क्ञारवीर शान्तानामेकोड्ज्ञी रस दइष्यते। 
अज्भानि सर्वेडपि रसाः सर्वे नाटक-संधयः। , 
इतिहासोद्धवं॑ द्त्तमस्याद्यरा सजनाभश्रयम्‌ | 
चत्वारस्तस्य वर्गाः स्युस्तेष्वेकं व फल॑ भवेत्‌ | 
आदो नमस्क्रियाशीर्वा वस्तुनिर्देश एव वा) 
एकवृत्तमये: पद्चरैवसानेडन्य वृत्त कै: ॥ 
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हिन्दी मदहाकाव्य एवं महाकाव्यकार ७ 


नातिस्वल्पा नाति दीर्घा सर्गा अष्टाघिका इह | 
साना इृत्तमयः क्वापि सर्गः कश्चन दृश्यते। 
सर्गान्ते भाविसर्गस्थ कथायाः सूचने भवेत | 
संध्यायूर्यस्दु रजनी प्रदोपध्वान्तवासराः ॥ 
आतर्मध्याह. मृगयाशी लवुवनसागराः । 
संयोगविप्रलम्पे च मुनिस्वर्गपुराध्वराः | 
रखप्रयाणोपममन्त्र पुश्नोदयादयः । 
वर्णनीया यथायोग॑ साज्जोपाज्ञा अमी इह ॥ 
कवेबृत्तस्य वा नाम्ता नायकस्येतरस्थवा । 
नामास्य सर्मोपादेयकथया सभे नाम ठु॥ 
उपरोक्त लक्षणों का वर्गीकरण हम हिन्दों में इस प्रकार कर 
सकते हैं।--८ _ 
१--मद्दाकाव्य स्मवद्ध होना चाहिये। एक सर्ग में एक ही छुन्द 
रहना चाहिए--जो अ्रन्त में बदल जाना चाहिए । 
२--इसके कथानक का नायक कोई सुर था कुलीन क्षत्रिय हो, जिसमें 
धीरोदात्त नायक के समस्त गुण हों ( अ्र्यात्‌ नायक ग्रम्भीर, क्मावान, 
आत्मश्लाधघादीन, स्थिर तथा अहंकारयुक्त हो )। एक ही वंश के कई 
राजा भी इन गुणों से युक्त हो सकते हैं | 
३--महाकाब्व में शड्भार, वीर ओर शान्त रसों में से एक प्रधान हो 
शेप गौण रूप से मुख्य रस के सहायक हों | 
४--कथावसर्तु के संगठन में सब सन्धियों का प्रयोग होना चाहिए । 
५--कथानक था तो इतिहास प्रसिद्ध हो या किसी सज्जन के चरित्र 
से सम्बन्धित हो | 
६--महाकाव्य का लक्ष्य चत॒वर्ग (धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष ) की 
प्राप्ति है ल्‍ मु 
७--इसके प्रारम्भ में मंगलाचरण, ईशवन्दना, आशीर्वाद अथवा 
कथा वस्तु के निर्देश के पश्चात्‌ सज्जनों की प्रशंसा तथा असजनों की 
निन्‍्दा भी होती है | 


व्द हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाव्यकार 


८--छुन्द सर्ग के अन्त में बदल जाता है किन्तु प्रवाह की एकता के 
लिए छुन्द की एकता अनिवाय है। 

६--यथा अ्रवसर महाकाव्य में संध्या, सूर्य, चन्द्र, रात्रि, सायं, 
अंधकार, दिवा, प्रभात, मध्याह, मूगया, पर्बत, ऋतुश्रों, वनों, सागरों, 
संभोग, विप्रलंम, ऋषियों, स्वर्ग, नगरों, यज्ञों, चुद्ों, आक्रमणों, विवा- 
होत्सवों, यंत्रणा, कुमार जन्मादि विप्रयों का सविस्तार वर्णन होना 
चाहिए | 

१०--महाकाव्य का नामकरण कवि के नाम पर अथवा कथानक) 
नायक यथा अन्य पात्र पर होना चाहिए, परन्तु प्रत्येक सर्ग का नाम उसके 
वण्यं विषय के आधार पर होना चाहिये। 

शास्त्रीय परम्परा के उक्त लक्षणों पर गम्मभीरता से विचारने पर 
स्पष्ट हो जाता है कि हमारे यहाँ आचारयों ने महाकाव्य को मानव-जीवन 
तथा समाज को एक सर्वाद्भीण चित्र के रूप में देखा था | महाकाव्यों के 
निम्मित्त ऐसे कथानक को चुना जाता है, जिसकी सत्यता का कोई ऐतिहा- 
सिक आधार हो तथा जिसमें आदशंवाद ( सदाश्रयत्व ) की प्रतिष्टा हो । 
प्रधान पात्र कोई कुलीन क्षत्रिय हो, जिसमें धीरोदात्त नायक के गुण हों। 
अर्थात्‌ जो नायक शोक, क्रोध आदि से विचलित न हो; क्षमावान्‌ अति 
गम्भीर, स्थिर ओर दृढ़वती हो, जिसका गये विनय से ढका हुआ हो; जो 
काम को उठाकर निभाये | महाकाव्यों में प्रतिपादित जब उच्च वृत्तियों का 
उत्कर्ष हम देखते हैँ, तो स्वतः हमारे उच्च गुणों को विकसित होने कौ 
प्रेरणा प्रात्त होती हैं। महाकाव्यों में चतुर्बगं ( अथ, धर्म, काम, मोक्ष » 
प्राप्ति का लक्ष्य हें। वीर, *झ्वार या शान्त रसों की उपस्थिति से लोक- 
रंजन का भाव भी सन्निहित है। ये चारों लक्षण महाकाव्य की आत्मा हैं । 

दूसरे वर्ग में वे लक्षण आते हैं, जो वाह्य हँ और जिनका सम्बन्ध 
मह्ाकराव्य के शरीर मात्र से हैं। केवल इन्हीं लक्षणों के होने से कोई 
दीर्वाकार काव्य महाकाव्य नहीं वन पाता । केवल इन्हीं लक्षणों पर आधघा- 
रित होने के कारण कुछ काव्य महाकाव्य के आकार के होते हए भी 
मद्दाकाव्य नहीं हैं | इस वर्ग में जो लक्षण आते हैं, वे इस प्रकार हैं-(१) 


हिन्दी सहाकाव्य एवं महाकाव्यकार हा 


सर्गों की रचना तथा संख्या। यह संख्या आठ से बारह तक हें। 
विस्तार को दृष्टि से पद्म संख्या मी ३० से २०० तक निश्चित कर दी गई 
है ।.(२) महाकाव्यों के अन्तर्गत वर्शित विषयों की झूँची पर्याप्त लम्बी है | 

डा० फतेहसिंद ने प्रतिपाद्य विषयों को मानव-जीवन के इन चार भागों में 


इस प्रकार विभाजित किया है;-- 
१--चहतुबर्ग की प्राप्ति | 
२--संध्या, सूर्य, चन्द्र, रजनी, प्रदोष, ऋतुओं, पर्वतों, वर्नों, सागरों 
इत्यादि ग्राकृतिक उपकरणों का वर्णन । 

३--संमोग, विप्रलम्भ, विवाहोत्सवों, कुमार जन्म आदि मानवीयः 

सामाजिक जीवन का वर्णन । हि 
+आकमण, युद्ध, :मंत्रणा, ऋषि मुनि यज्ञों आदि सावंजनिक जीवन 
के उपफरणों का वर्णन । 

“भारतीय महाकाध्य व्यक्ति के जीवन का अध्ययन प्रकृति, परिवाः 
ओर समाज के स्वभाविक सन्निकर्ष में करना चाहता है'“मानव-जीव 
का पूर्ण चित्र इस व्यापक विस्तृत पृष्ठभूमि के बिना नहीं मिल सकता 
चतुबंग समन्वित भारतीय आदश की पूर्ता के लिए. यह आवश्यक हूं. 
कि मानव की सम्पूर्ण लीला भूसि का अध्ययन और चित्रण किया जाय | 
यह लीला भूमि प्रकृति, परिवार तथा समाज की समवेत भूमि है इसी को 
उपकी विविधता तथा विभिन्नता के साथ चित्रित करने के लिए मारतीयः 
महाकाव्य ने अपना बरस्य विष्रय बनाया है ।?# 

दण्डी से पूर्व भी संस्कृत में अनेक महाकाव्यों की रचना हो चुकी थी 
किन्तु उनके लक्षणों का प्रभाव अनेक कवियों की प्रतिमा पर पड़ा था। 
#शिशुपालवध!?; “किरातार्जुनीय”; “नेसघचरित” आगदि महाकाव्य इसी 
रूढ़िवादी दृष्टिकोण पर लिखे गये थे । न केवल संस्कृत पर, हिन्दी के 
प्रारम्मिक मदहाकाव्यों की रचना भी इन्हीं की दृष्टि में रख कर की गई 
थी दरिओऔध के “प्रिय प्रवास” तक में महाकाव्य के इन्हीं लक्षणों का 

' अमुत्व दृष्टिगोेश्चर होता हैं। 


# डा० फतेह्सिह “कामायनी सौन्दर्य” पृष्ठ ४८ 
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यात्रा, तथा ऋतु वर्णन आदि द्वारा अनुप्रवेश हो जाता है'““आजकल 
युरातन आद्शों का अनुसरण स्पष्ट रूप से नहीं किया जा रहा है आ्रादर्शों 
में परिवर्तत और संशोधन हो रहे हैं नवीन आदर्शों की सृष्टि भी को 
जा रही है।? - 

श्री ज्ञेमचन्द्र “सुमन” तथा योगेन्द्रकुमार मल्लिक (“साहित्य विवेचन” से) 


“महाकाव्य के लिये चार वातों के निर्वाइ की अपूर्व क्षमता कवि में 
होनी चाहिये--(१) प्रवन्ध वदू कथानक (२) चरित्र चित्रण (३) दृश्य 
वर्णन (४) रस | कथानक पहली आवश्यकता है; और संक्षेप में कहना 
चाहें तो महाकाव्य में कथानक विराट हो, साथ ही काव्यात्व महान्‌ हों । 

अबन्ध निर्वाह आवश्यक है | 
--श्री विश्वम्भर “मानव” "खड़ी बोली के गौरव भ्न्थ से | 


“अह्यकाव्यों में दो तत्व प्रमुख हैं। एक है उसका संघटन और दूसरी 
उसका वर्ण । महाकाव्य की रचना सर्गवद्धप्होती है। + सर्ग का अर्थ 
अध्याय है। कुछ सो में कथा को विभाजित करके उसका वर्णन किया 
जाता है। कथा का खण्ड कर लेने से उसका वर्णन करने में सुगमता होती 
थी । महाकाव्य के आठ सर्ग हों'"'सर्ग का लक्ष्य यही जान पड़ता दै कि 
कथा का सुभीते के अनुसार विभाजन करके उनका विधान करना'”“एक 
सर्ग में एक ही छुन्द का व्यवहार किया जाय, पर अन्त में छुन्द बदल 

' दिया जाय, पर महाकाब्य के किसी सर्म में यदि विविध छुन्द रख दिए 
जायें, तो कोई बात नहीं, »< पर प्रत्येक सर्ग में ऐसा करने से प्रवाह 
खरिडित हो जाता है। सर्मों में चरितनायक्र की कथा अ्रवश्य आनी 
चाहिए और अन्त में आगे की कथा का आभास भी मिलना चाहिए 

| ऋमवद्धता बनी रहे | प्रवन्ध के विचार से काव्य-पाठक को कथा के क्रम से 

' परिचित होना चाहिए। मद्दाकाव्य में रमणीयता का विशेष ध्यान रखा 

 ज्ञाता है। इस दृष्टि से महाकाव्य घटनात्मक एवं वर्णनात्मक दोनों दी होता 


>कनन- 
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है | कथा प्रख्यात होती चाहिए, कल्पित नहीं, इससे "रस ६34 कक 
साधारणीकरण दोनों म॑ सहायता प्राप्त होनी दे मदाकाव्य में झआदशवाद 
की ही प्रतिष्ठा रहती है, चथातथ्यवाद की नहीं | ग्रन्थारम्म में मंगलाचरय 
होना चाहिए--नमस्कारात्मक, आशीर्वादात्मक और वस्तु निर्देशात्मक । 
मंगल के ही श्रन्तर्गत कहा गया है कि सजनों की प्रशंशा और असल 
की निन्‍दा करनी चाहिए | + शज्ञार या वीर में से कोई एक रस प्रधान 
कहा गया है| चरित नायक या नायक ने नाम श्रथवा प्रमुख घटना के 
साम पर नामकरण होता है । महाकाच्यों मे वस्तु वर्शन का सबसे अधिक 
ध्यान रखने की योजना है। संध्या, सूर्य चन्द्र, रात्रि, प्रदोष, अन्घकार, 
दिन, प्रातः, मध्याह, आखेट, पर्वत, ऋतु, बन, समुद्र संभोग, वियोंग, 
मुनि, स्वर्ग, नगर, यज्ञ, संग्राम, यात्रा, विवाह, मंत्र, पुत्र, अभ्युदय आदि 
का साज्ञोपांग वर्णन महाकाव्य के लिए आवश्यक है | 
इन वर्शनों के उल्लेख का परिणाम यह हुआ कि कुछ कवि वर्णन 
को हो महाकाव्य का लक्षण समभने लगे'”“““पर कवि को महाकार 
लिखते हुए. शास्त्र सम्पादन को इच्छा नहीं करनी चाहित प्रत्युत रस क॑ 
अभिव्यक्ति पर ही ध्यान देना चाहिए। # संक्षेप में महाकाब्य के मुस्ः 
तत्व चार हं--( १ ) सानुबन्ध कथा (२) वस्तुवर्णन, ( ३ ) भावव्य॑जन 
(४ ) संवाद |--श्री चिश्वन्ताथ प्रसाद मिश्र “बाद्धमय विमर्प” 
“महाकाव्य में तीन गुण अपेक्तित हँ--(१) प्रवन्धात्मक या सर्गवर 
आख्यान (२) विराट और जातिव्यापी चरिच। और विपय ३--शैल 
ओदात्य और गाम्भीय॑ | महाकाव्य की भारतीय कल्पना में एक ऐए 
नायक का जीवन होना चाहिए जिसका व्यक्तित्व विविध गुण सम्पन्न हैं 
जो ऐतिहासिक आर जातीय महापुरुष हो और उसकी जीवन कथा २ 
ऐसी हो जिसमें समस्त जाति ( या राष्ट्र ) के विशाल जीवन अपनी भार 








“ कचिल्िन्दा खलादीनां सता च गुणकीर्त्तनम--साहित्य दर्पण” 
% “सन्धिसथ्यद्धघटन रसाभिव्यक्तत्यपेक्षया | * 
न ठ॒ केवलया शाज््रीयस्थतिसंपादननेच्छुया”--ध्वन्ध्यालोक 
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नाओं, अनुभूतियों, परम्प राओं, रोतिनौतियों ओर आदशशों के साथ प्रति- 
विम्बित हों। भारतीय महाकाव्य अनिवायतः जातीय महाकाव्य रहा 
है“““नवर्णन शैली में ओदात्य और गाम्मीय होना चाहिए | उसमें साधु 
शिष्ट भाषा, पद लालित्य, गु्ों का समावेश, दोषों का परिहार और रस 
की परिपक्कता अपेक्षित है ।--डा० सुधीनद्ध 


“पहाकाव्य के प्रमुख पांच तत्त्त हैं--(१) सामनुबन्ध कथा (२) बस्ठ 
वर्णन (३) माव-ब्यंजना (४) देशकाल (५) शैली । कथा-प्रवाद पर विशेष 
ध्यान दिया जाता है'”"” किसी सुप्रसिद्ध ऐतिहासिक गाथा को लेकर 
अपनी संगठित सामूहिक शक्ति द्वारा मानव-श्रादर्श और विश्वरुचि की 
स्थापना की जाती है'””“प्रमुख इतिइृतत के साथ गौण कथानकों, सवंथा 
नवीन काह्पनिक घटनान्रों, रसात्मक प्रसंगों और महत्वपूर्रा जीवन 
दशाओं को भी समाविष्ट क्रिया जा सकता है”““मनोश वर्णुनों पर भी 
कवि का ध्यान केद्धित होना चाहिए” “जीवन के जित्रिय के रूप में 
महाकाब्य का महत्त्व मनुष्य की सूल प्रदुत्तियों के संघर्ष में है'”“'महाकवि 
सिस कथा खए्ड और जीवन के उदाच लक्ष्य को लेकर चलता दे, उसे 
सत्कालीन सामाजिक, राजनैतिक, आर्थिक और सस्कृतिक वातावरण 
की सापेक्षता में रखकर ही देखता जॉचता और अपने विषय का प्रति- 
पादन करता है” “ शैली प्रमविणरु श्रौर उदात्त होनी चाहिए ताकि 
स्वानुभूति और लोकानुभूति के सर्व सामान्य तत्त्वों को समन्वित किया 
जा सके [”-...शची रानी गुट एम० ए.० ( काव्य दशन 2) 


सहाकाव्यों पर पाश्वात्य इृष्टिकोंस 


महाकाव्यों का पाश्चात्य दृष्टिकोय क्या हे!इसदृष्टि से विचार करने पर 
विदित होता है कि उन्होंने महाकाब्य पर इतना सूद्ृप विचार नहीं किया 
हैं| महाकाव्य की विस्तृत परिधि, वर्णन बाहुल्‍य, प्रतिष्ठित एज लोकप्रिय 
घटना पात्रों के शौर्य, कथानक की प्रवन्धकत्मकता, शली की महानठा 
के महत्व को स्वीकार करते हुर पाश्चात्य आलीचकों ने महाकाव्य को 
जातिगत भावनाओं की अभिव्यक्ति का एक माध्यम माना है डे 
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है कि जहाँ भारतीय महाका्यों में वाह्य उपाड्रों पर अधिक जोर दिया 
गया है, पाश्चात्य महाकाव्यों में जातीयता तथा संस्कृति को महत्त्व पूर्ण 
मोना गया है | पाशचात्व मद्महाब्यकार शैली की शालीनता (श्वप080) 
को विशेष स्थान देते हैँ | होमर का “इलियड” ग्रीक संस्कृति का तो 
प्रतिनिधित्व करता ही है, अपनी शैली की विशदता, शालीनता और 
उत्कृश्ठता के कारण भी सर्व प्रिय हूँ। अंग्रेजी में मिल्टन के /पेराइाइज 
लौस्ट अंग्रेज संस्कृति और ईसाई धर्म की भावनाश्रों की तो प्रधानता है 
ही, काव्य की शैली भी उदात्त है। इन महाकाव्यों में वाद्य उपकरणों को 
मंहत््व प्रदान नहीं किया गया है, अत्युत भावों की उदासता ओर सम्मी- 
रता का अनुभव कराने में ही इनका वास्तविक महत्ता है ।, 

. भारतीय तथा अंग्रेती दृष्टिकोणों में समानता यह है कि “मद्याकाब्य 
में चर्णित विपय का उचित परिपाक, व्यंजना की प्रगलल्‍्मता और छुल 
छुलाता रस-प्रवाइ दोना चाहिए | जिसमें उत्कृष्ट व्यंजना, बैलदुए्य और 
महाक्राव्य नहीं-वह आकार में वंढ़ा होने पर भी सहाकाव्य कहलाने का 
अधिकारी चद्दी है। मदह्याकाव्य में जीवन-समष्टि की आधारभूत माँकौ,. 
पार्थिव कर्तंध्यों एवं चेशश्रों का भ्रवसान, सत्य, सौन्दर्य एवं स्वातम्त्य का 
अनूठा सम्मिश्रण और वाह्य एवं अन्तर्जंयत्‌ को परिप्लाबित करने वाली 
मंगलमयी निर्मल मंदाकिनी निकेरित होती है, जिसमें अद्भुत को शान्ति 
ओर सम्पूर्यता व्यास रहती है| +- 


ग्राज्य तथा पाश्चात्य दोनों दृष्टिकोणों का सामर्जरय करने पर हम 
महाकाव्य की परिमापा इस प्रकार कर सकते हैँ ;--महाकाव्य वह है,. 
जिसमें अनेक सो श्रथत्रा खयढों में कथा विभक्ता रहतो है, जिसमें किसी 
भद्दान्‌ कथावस्तु' का अवलम्बन करके एक या अनेक वौरोचित चरित्रों 
की अवतारणा की जाती दे अथवा अलौकिक शक्ति द्वारा सम्पादित 


किसी सियति,निर्दिष्ट घटना का ओ्रोजस्घी वर्णन किया जाता है |? 


+ शचीरानी रुट्ध एम० ए० 
श्री कन्हैयालाल सहल एम०. ए० 


१६ हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाब्यकार 


गराधुनिकतम दृष्टिकॉण 

नवीन मद्दाकाव्यकार पुराने रूढ़िवादी लक्षणों स बंधे ने रह कर 
कृत्रिमता की अ्वद्देलना कर भाव प्रसार. जीवन के विविध पद्ष, विभिन्न 
दर्शाओं और अ्रवस्थाओं के चित्रण की ओर बढ़े हैं | ने महाकाब्य के 
रूप में ऐसा 'बहत्‌ आकार का काव्य उपस्थित करने में प्रयत्नशील ईं, 
जिसमें मानव जीवन की सर्वाज्ञीखता के आधार पर हो फिसी मदाकाव्य 
की महत्ता नापी जाय | उसमें जीवन का सद्ुम निरीक्षण, व्याख्या, गद- 
राई और विकासोन्मुख स्वस्थता हो; मद्याकाब्यकार जीवन की ऐसी 
व्याख्या करे जो शाश्वत हो । [] 

आधुनिक (कवि खढ़ि में नहों पड़ना चाहता | वह वाह्म लक्षणों के 
बल पर नहीं, काव्य में प्रतिपादित कथानक, विशदता और भावों की 
उच्चता के वल पर मद्राकाव्य की महत्ता रखना चाहता है। सर्गों को 
संख्या, या आक्रार-विस्तार को कोई महत्ता नहों दी जा रही है। विपय 
तथा शैली की उदात्तत्ता की ओर ध्यान दिया जा रहा है, पर जातीय 
संस्कृति का प्रतिनिधित्व और जनता के लिए आदश नहीं मिलते । नए. 
महाकाव्यों में उस गम्मीरता का श्रभाव है, जो वास्तव में एक मद्दाकाब्य 
में होनी अनिवाय है। वास्तव में सच्चे अ्रथों में महाकाब्य वे ही हे 
जिनने सानुवन्ध कथा; वस्तु, वर्शुन, भाव व्यंजना के साथ-साथ शैली में 
गरिमा एवं ओज है। 

[| “'मदहाकाव्य एक ओर समस्त जाति की वंस्तु है, दूसरी ओर उसमें 
सम्पूर्ण मानव-जीवन का समावेश होना चाहिए | जीवन के विविध पक्ष, 
आव प्रसार, मानवमन की विभिन्न दशाओं ओर अवस्थाओं का चित्रण 
किया जावा चाहिए | जीवन की यह समग्रता नायक के सम्पूर्ण जीवन 
को लेने पर द्वी सम्मव दो सकती है और उसका जीवन क्षेत्र चिस्तृत -होने 
से मनुष्य ओर मनुष्य के सम्बन्धों के चित्र उभर॒ सकते हैं | यह व्यापकता 
बढ़ते-बढ़ते समस्त मानवता को और साथ ही बराबर प्रकृति को लेकर 
एक सम्बद्ध अखण्डता का रूप धारण कर लेती है |”--- 

“--'एल० टी नरसिद्ाचारी” 


(द्वितीय खण्ड) 
भारतीय महाकाव्यों की परम्परा 


कवि शिरोमणि मद बाल्मीकि.भारतीय मदयकरास्यों फे जन्मदाता 
माने जा सकते है | उन्हीं को प्रशहत लेखनी से प्रयृत रकर “रामायण 
मदाकास्य जैसे महान्‌ श्रमर अन्य रत्त की रचना हुई श्रीर आ्राण भी बह 
मारत की विश्व साहित्य को एक बहुमूल्य देन है । “वाल्मीकि दामायशं 
जैसा अमर प्न्‍्थ ने पेयल काव्य की दृष्टि से बरन्‌ धद्वाएश सामाजिक ब्य 
चस्था, मानव को अन्तर सियों, तथा विदारधाराशों को दृष्टि से एक 
सादित्यिक प्रकाश-स्तम्म के रुप में डा श्राज भी दें आ्पनी साहित्मिक 
चघटा से देदीप्यमान कर रहा है। इसमें चित्रित रामराज्य का शादर्श 
पृष्पी पर समग्र सुरझों की छष्टि करने वाला हे। श्रपना विलक्षण फ्ाध्य 
प्रतिमा गरिमा तथा श्रीम फे कारण श्रतीत कालीन भारत का सद्द सर्वोन 
त्तम महाकाव्य कहा जा सकता है । 
द्वितोय उल्लेस्ननीय मदहाकाव्य महपि वेदव्यास का “मद्दाभारत है। 
_“पद्ाभारत इस देश की राष्ट्रीय ज्ञान संहिद्ा है। डा० बासुदेवशरण 
अग्रवाल के शब्दों में, “व्यास का बाश्मय-रूपी अमृत भारत राष्ट्र में व्याप्त 
है। वेदनिधि शैपायन का यद्द मदहामारत रूपी कमल गंगा की अन्तवेदी में 
विकसित हुआ सुरभित कमल है | छोकों फो पवित्र करने घाले इस महा- 
कवि ने अपनी छात्तिदर्शिनी प्रतिभा से शाइवनी बुद्धि का जो महान प्रशा- 
| स्कम्म उत्पन्न किया है; वही महासारत है| इसमें वेद झ्रौर लोक का अ्रपूर् 
समन्वय है | सद्रम अर्थ और न्याय से युक्त, वेदा्थों से अलंकृत, साना- 
शार्सों से उपब दित, विलक्षण रचना-कीशल से संस्करार-सम्पन्न भारत ये! 


श्ष्प हिन्दी मदहाकाव्य एवं महाकाब्यकार 


इतिहास और पुराण को ब्राह्ी-संहिता का हो नाम “महाभारत ४ | 
यह पवित्र अर्थशासत्र है, यद परमधर्म शाल्र है और उद्चयतम मोज्नशास्त्र है; 
यह महान्‌ कल्याणकारी है । धम, अर्थ, काम, मोक्ष का निचोड़ इस मनन्‍्य 
में आगया है 

उपयुक्त महाकाव्यों के पश्चात्‌ संस्कृत में अन्य कई उल्लेखनीय मद्दा- 
कार्व्यों की रचना हो चुकी है| इनमें कवि कुलगुद कालिदास का “रघुचंश 
महाकवि भारधि का “किराताहु नीय” तथा कवि शिरोमणि मार का 
“शिशुपाल वध आदि अमुख हैं। मारतोय साहित्य के ये अ्रमर ग्रन्थ रत्न 
हैं, जो निरन्तर भारत को पुण्य चरितों, इतिहास और पुराणों के सार, 
देव दानव के तत्वों की विशद्‌ व्याख्या भव्य एवं ओजमपूर्ण काब्य शैली में 
करते रहे हैं। इनमें हिमालय-सी गरिमा एवं ओज वतंमान है | “साहित्य 
दर्षण” आदि काव्य शास्त्रों के लक्षणों के अनुसार इनमें सगवंध कथ 
चरित्र सृष्टि, विचार गांभीर्य आोजस्वी भाधा-शैली का निर्वाह है। 


हिन्दी महाकाव्यों का इतिहास 
दीरयाथा काल में सहाकाव्य :-- 


यह वह युग था, जब राज्याश्रित कवि अपने राजाओं को प्रसक् करने 
के हेतु उनके शौर्य, पराक्रम, वीरता तथा युद्धों का वर्णन ओजपूर्ण शैली 
में कर चीर भावों को उद्दीस करते ये | ये वीर काव्य जनता में इतने 
प्रसिद्ध हुए कि वे घर-घर इनका पाठ कर वीरोह्लास का आनन्द लेते ये | 
जागनिक मार कृत “आल्दा” इसो वर्ग का वीर काव्य है। नरपति नाल 
का “बीसलदेव रासो” स्वमाविक झोजपूर्ण शैली में एक वीर रस अधान 
खरड-काव्य है | इस चुग की सर्वोत्कृट रचना कविवर चन्दवरदाई कृत 
“पृथ्वीराजरासो” ( महाकाव्य ) है इतना युग व्यतात हो जाने पर 
भी इसकी कार्व्य गरिमा एवं श्रोज उसी प्रकार प्रभावशाली बना 
हुआ है | 

चन्द का “इथ्वीराजरासो” हिन्दी साहित्य के वीरगाथा युग का 
सर्वाधिक विशालकाय महाकाव्य है | मद्दाकाब्यों के इतिहास में थह प्रथम 
स्थान का अधिकारी है | इस महाकाव्य में .२४०० प्रष्ठों एवं ६६ सरसों; 
छुप्पय, दृद्द, तोमर न्रोटक आदि छुन्दों, शौयंपूर्ण शैली की डिंगल भाषा 
में चौद्दानवंश के उच्च कुलीन क्षत्रिय महाराज पृथ्वीराज वी जीवन घट घट 
नाग्रों, वीरता, साहस, उदातता का सविस्तार चित्रण क्रिया गया है | इस 
महाकाब्य का प्रधान रस वीर है, किन्तु गौण रूप में शज्भार तथा शान्त 
रखों का भी कलात्मक सम्मिश्रण दे | ५ 

जिधय की दृष्टि से इसमें प्ृथ्वीराज-संयोगिता के प्रेम, गंधर्व विवाइ, 
जयबन्द से युद्ध, शहाबुद्दीन का आक्रमण किन्तु पराजय, अन्ततः महाराज 
पृष्वीराज का बन्दी बनना, कवि नन्दवरदाई का ग्रज्ञती पहुँचना, चन्द के 


हिन्दी महाकाव्य एवं भराकाव्यकार 


तन लिकट चीर दारयों उतार | 
मंटान मयंक नव रत सिंगार ॥ 
भूपन मंगाय नप्रसिष श्रनूप । 
सज्नि सेन मनो मन मध्य भूप ॥ 

“पद्मावती समय के पूर्वाद में कवि ने श्यज्ञा र-रस का श्राधघार गद्य 
किया है और उसके उत्तर भाग में बीर-रख को उसका वांछित स्थान 
तथा गौरव प्रदान किया है। झ्वार का समावेश धीर-रख के सद्दायक 
तत््व के रूप में हुआ है । अवसर प्राप्त होते है क्रतवि की चेतना वीर-रस 
के सित्रण की ओर अभिमुल हो गई है।” ) 

चन्द का रस-निर्वाह बढ़ा कलात्मक एवं प्रभावशाली रहा है। वीर 
रख के तो वे ब्ाचार्य ही करे जा के तो वे च्ाच्रार्य दी करे जा सकते है । न केचल प्रमुख पात्र की वीरता 
की दी वरन्‌ विपक्षी के शौर्य दा वर्णन भी थे सन्नगता से कर सफे हैं| 
बुद्दों के वातावरण का निर्माय बड़ी सजीवता से हुए हैं । 

धरासो? की भाषा विवाद का बिपय बनी हुई है। कुछ मत इस 
प्रकार हूँ :-- 

४ 5रासो” की भाषा की मिन्नकायीन विपमता तो “राखो” की प्रमा-' 
गशिकता को सबसे अधिक नष्ट करती है । एक ही शब्द के विभिन्न एपों में 
दशन होते हैं। अरबी फारती शब्दों का प्रयोग सभी समयों में समान रूप 
से हुआ है | इन शब्दों को निकाल कर यदि “रासो” का संस्कार किया 
जाय तो कथा का- रूप ही विकृत ही जायगा | -+डा० रामकुमार वर्मा 
..“रासो” की भाषा बिलकुल वेबुनियादी ऐ। इसमें व्याकरण श्रादि 
की कोई व्यवस्था नहीं है | दोहों और कुछ कवित्तों को भाषा तो ठिकाने 
की है; पर तोटक आदि छुन्दों में अनुस्वरान्त शब्दों की ऐसी मनमानी 
मंरमार है, जैसी संस्कृत, प्राकृत दाव्यों में होती है । कह्दीं-कही भाषा 
आधुनिक सांचे में दिखाई देती है शोर कहीं प्राचीन साहित्यिक रूप में | 

“भरी रामचन्द्र शुक्ल 
वास्तव में “रासो” की आपा मिश्रित छिंगल है, जिसमें प्राचीन शब्दों 


श्र हिन्दों महाकाव्य एवं महाकाव्यकार 


को ओजपूर्ण बनाने के लिए खूब तोड़ा-मरोडा गया है, कहीं भाषा 
विश्ड्डुल शब्दों के प्रयोग, अलंकारों फ्री भरमार, मिन्न वेमेल शब्दों 
प्रयोग, अपभ्रंश के शब्दों का समावेश है | व्याकरण की चुटियाँ है, विदे 
भाषाओं जैसे अरबी, फारसी, तुर्की के तत्सम एवं तदभव के अनेक: 
मिलते हैं। संक्षेप में, चन्द ने भाव-व्यंजना का ध्यान रखकर वि 
भाषाओं का झजपूर्ण सम्मिश्रण प्रस्तुत किया है |» 


पृथ्वी राजरासो का क्‍या महत्त्व है ! इसके उत्तर में कह्दा जा सकता 
कि (१) इस ग्रन्थ में वीर गाथा काल का सबसे अच्छा प्रतिविम्ब मिल 
है, (२) छन्दों का विशद्‌ विस्तार है। कवित्त, (छुप्पय). दूहा, तोमर, चोट 
गाहा और आर्या आदि का प्रचुरता से प्रयोग हुआ है (३) भाषा 
जैसा सौष्ठव इसमें दिखाई पढ़ता है, उतना तत्कालीन किसी अ्म्थ में र 
है (४) पूरी जीवन-गाथा होने के कारण इसमें वीर-गीतों की सी संकीए 
तथा वर्णनों की एक रूपता नहीं होने पाई है, वरन्‌ नवीनता-समरि 
कथानकों की अधिकता है (५) वीर भावों की बड़ी सुन्दर अभिव्यक्ति 
है (६) कोमल कल्पनाओं तथा मनोहारिणी उक्तियों द्वारा इसमें अ 


> इस सम्बन्ध में कु० उर्मिला वाष्णंय एम० ए०, के विचार 
प्रकार हैं :--“'कुछ विद्वान “रासो” की रचना के साहित्यिक कोटि 
आने के कारण डिंगल भाषा मानते हैं और कुछ राजस्थानी शब्दों 
वहुलता के कारण पिंगल में गवना करते हूँ। विभिन्न परिस्थितियों 
परिवतंनों के कारण “रासो” की भाषा इतनी अव्यवस्थित है कि उः 
विषय में कोई निश्चयात्मक निर्णय नहीं दिया जा सकता | चंद ने रु 
लिखा है “घट भाषा पुरान च कुरान च कथितं माया” के अनुस 
संस्कृत, पूर्वी हिन्दी, प्राकृत, अपम्रेंश, #रवी फारसी और तुर्की श्र 
विविध भाषाओं से ही संवन्ध रखता, है। उनके काव्य में इन र 
भाषाओं के शब्दों का सुन्दर सम्मिश्रण है। भाषा अपने सभी गुणों 
कारण सुन्दर और सजीव है ।”? 
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चमत्कार आ गया है (७) रसात्मकता के विचार से उसकी गणना हिन्दी 
के उत्कृष्ट काव्य अन्धों में हो सकती है | +- 
जायसीक्षन “पद्मावत” :-- 
पूर्व मध्यकाल में परिस्थितियाँ परिवर्तित हुई | मुसलमानों का आजाने 
से हिन्दुओं के हृदय-कुसुम मलीन दो गए थे । जातीय गौरव एवं वीरता 
ग्रदर्शन के लिए कोई अवकाश न था । हिन्दुओं के लिए यह धार्मिक, 
सांस्कृतिक या राजनैतिक दृष्टियों से निराशा का युग था । अ्रतः शक्ति एवं 
प्रेरणा के लिए वे धर्म की ओर झुके ओर भक्ति का प्रभाव काव्य-द्वारा 
हिन्दू जनता में फैल गया । भक्ति का प्रमाव दो धाराओं में फैला (१) 
सगुण राममक्ति धारा (२) निंगु ण॒ धारा । 
निगुण ज्ञानाश्यी धारा ज्ञान, भक्ति, वैराग्य, नीति ब्रद्याज्ञान से 
संबन्धित रही | कवीर इत्यादि मद्दात्मा साघारणतः मुक्तक काव्य लिखते 
रहे। इस वर्ग की शुद्ध प्रेम मार्गी सूफी कवियों की धारा में कुठ॒नन की 
, मृगावती?; मंकन की “मधुमालती”?; आदि प्रेम काव्यों के अ्रतिरिक्त 
मलिक मुहम्मद जायसी का सुप्रसिद्ध महाकाब्य “प्मावत” मिलता है, जो 
ईसवी सन्‌ १५२० के लगभग लिखा गया था प्रेम गाथा की परम्परा में 
यह महाकाब्य सबसे प्रौढ़ एवं सरस है । 
कथानक ४--- 
ध्यञ्रावत” की रचना फारसी की मसनवी शैली पर है पर श्यत्वार 
वीर आदि के वर्णन चली आती हुई भारतीय काव्य परम्परा के अनुसार 
ही हैं| इसमें अलाउद्दीन और पद्मावती की ऐतिहासिक कथा को वसण्य॑- 
विपय बनाया गया है| अलाउद्दीन पद्मनी के रूप सौंदर्य पर मुस्ध होगया; 
राजा रतनसेन के पास पञ्मननी को मेज देने के आग्रह का पत्र मेजा गया; 
राजा ऋध हुआ्या; कई वर्ष तक अलाठउद्वीन चित्तौढ़ को घेरे पढ़ा रहा; 
पद्मननी के रूप की कलक दिखाते समय छुल कपठ से अलाउद्दीन ने राजा 
रतनसेन को कैद कर लिया; पद्मनी अति व्याकुल हुईं; गोरा बादल नामक 


+ देखिए---ड० श्यामसुन्दरदास “'ह्विन्दी साहित्य” पृष्ठ ६८ । 
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ग 


दो सरदार तथा ७०० सशस्त्र सेनिक छिपकर दिल्लौ पहुँचे, राजा कौ 
नड़ियाँ काट दीं गई । वह घोड़ पर सवार हो चित्तोड़ पहुँच गए; देवपाल 
की दूती की बात सुनकर रतनसेन ने कुंमलनेर जा घेरा, युद्ध में देवपाल 
अर रतनसेन मारे गए; नागमती तथा पद्मावती रतनसेन को शव के साथ 
भस्म हो गई । कथानक को दो भागों में विभक्त किया जा सकता है-- 
(१) रतनसेन को सिंहलद्वीप सात्रा से पद्मनी की चित्तोर से आने तक 
(२) राबय “सन के निकल जाने से पद्मननी के सती होने तक। प्रारम्भ की 
कया पानी झार शोरामन तोता की प्रचलित कहानी पर आश्रित प्रतीत 
ब्ोती है पर जायसी ने कुछ नई कल्पनाएं भी की है। 


या मे पद्धतिक :-- 
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हुए दिखाई देते है | सारी झष्टि ईश्वर के पास पहुँ चने को, उसी परम भांव 
में लीन होती हुई दिखाई देती है । लीकिक सौंदर्य वर्णन में भी कवि की 
दृष्टि उसी देवी सोंदर्य की ओर संकेत करती दिखाई देती है। प्रेम पथिक 
रतसेन में सच्चे साधक भक्त का स्वरूप चित्रित किया गया है। पद्मनी ही 
ईश्वर से मिलाने वाला ज्ञान या बुद्धि है, सुआ्ा संदगुर है, नागमती संसार 
का ज॑जाल और तनरूपी चित्तीर गढ़ का राजा मन है। राघव शैतान 
तथा माया में पड़ा हुआ अलाउद्दीन माया रूप है। इसी प्रकार बत्र तत्र 
गूढ़ अथ्थ भरे पड़े हैं। अनेक दोहों का अर्थ दुदररा है। सिंहल के बाजार 
आदि के बन में भी बीच-बीच में पारमार्थिक कलक प्रकट हो गई है 
पर कथानक को यह आध्यात्मिक अभिव्यंजना सर्वत्र सफलतापूर्वक निम 
नहीं पाई है। 


अ्वन्ध कल्प ता+-- 


घटनाओं को आदश परिणाम तक पहुँचाने की ओर दृष्टि न रख कर 
जायसी ने यथार्थवादी स्वरूप ही प्रस्तुत किया है। जैसा संसार में उन्होंने 
देखा, बैंसा ही अच्छा-बुरा चित्नित कर दिया है। 


जायसी ने कथानक में घटनाओं की सम्बद्ध श्र खला ओर स्वभाविक 
क्रम रखा है; हृदय को स्पर्श करने वाले प्रसंगों को कलात्मक ढंग से संयुक्त 
किया है। इतिबृतात्मकता का निर्वाह इस ढंग से किया है कि मानव 
जीवन की अनेक ऐसी दिशाएँ आ जाती है, जिनमें भिन्न-भिन्न भावों की 
अभिव्यंजना हो पाई है | इन रसात्मक वर्णनों में ही उनकी प्रतिष्ठा है। 
शुक्ल जी के मतानुसार, पत्ननी ओर हौरामन तोते की कहानी अनेक 
मार्मिक स्थलों से परिपूर्ण है | इसमें प्रेम, वियोग, माता की ममता, यात्रा 
का कष्ट, विपत्ति, आनन्दोत्सव, युद्ध, जय-पराजय आदि के साथ-साथ 
:विश्वासंघात, बैर छुल, स्वामि-भक्ति, पातित्रत्य, वीरता आदि का भी 
विधान है ॥पर “पद्मावत” आऋगार रस प्रधान प्रवन्ध काव्य है। अतः 
घटना चक्र में जीवुन दशाओं ओर पारस्परिक सम्बन्धों की एक रूपता 
नहीं है। जायसी का लक्ष्य प्रेप-पंथ का निरूपण है। 


के 
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सम्बन्ध निर्चा है:-- 
$। ने फॉरिक एव प्रर्ाधक कथा मा का गोग संड़ा उसमनता 
सेकियादे। 


झा सिर्माह्ट उसमे ४ | एक प्रसंग का दूमरे से गढ्ा 

हारागस तोता राशादने घाले काइशय ही कथा, राधन 

चेनन का दाल, बादल का प्रसंग नेसों प्रासंगिक कमायों का मूल ये ग्रायरसु 

पर पूरा प्रभाव है। प्रधिदयारि में परंतु के ग्रादि," मप्य, घौर 
पृ 


का 2 
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प्‌ रे पत्नी ने सती ऐने तक बरस्सु का 
खत्त है। ध्रादि अन्त की सघ घटनाएँ सियाद फो हयो उन्मुग्य है | 
वस्तु चधगाल १ 

पत्य-पणुन के शिए जायसी मे उपसुत्द हमसरों को चुना ऐ। उनका 
पर इले गए भी भायपरय ए। सिएल दीप वर्णन के 


| 


का 


यरों, कृष्यों, वाबलियों, पक्षियों, मगर, हाट, गट, 
राजदार और डाथी मोरों का सुन्दर संगुन है। हमरादयों की शीनलता 
भी प्रकट की गई है। सिहल के पसाथट यशुन में गाना प्रकार, इचि तथा 
प्रकृति की नारियों की सर्णन सनोगशानिक खझम्तट ध£ि से किया गया है। 
बाजार के वर्णन में द्विन्दू हाट को कलक मिल जाती है, सगर की सुख- 
सम्द्वि चित्रित की गई है | 
जलकीढ़ा बगुन में नारियों फे कौमार्य तथा स्वाभाविक उल्लास स्वच्छ 
न्दता का उत्तम बगुन ई। यात्रा बगस में खद सौंदर्य नहीं थ्रा पाया है । 
नित्तौर से कंशिंग तक रास्ते के जो मिन्न-मिन्न बन, पर्बन, सदी मनिकर, 
आम, नगर तथा भिन्न-भिन्न ध्ाद्वतियों के पुरषों के बन की जायसी कोई 
श्वावर्यक्ता नहीं समझने | प्राकृतिक दृश्यों में उनका छदय नहीं रमा है। 
माय: प्रकृति के नाना रूपों में उन्होंने ब्रढ्म की सत्ता को देखा है| जैफे--- 
“नयन जो देखा कमल भा, निर्मल नौर शरीर | 
इंसत जो देखा इ से सा; दसन ज्योति नग दीर ॥ 
जायसी यूथ एवं चन्द्र में ब्रद्धा की ज्योति का प्रकाश देखते हैँ. 
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हुए दिखाई देते है । सारी दृष्टि ईश्वर के पास पहुँचने को, उसी परम * 
में लीन होती हुई दिखाई देती है । लौकिक सौंदर्य वर्यन में भी कवि 
इष्टि उसी देवी सौंदर्य की ओर संकेत करती दिखाई देती है। प्रेम पा 
रकसेन में सच्चे साधक भक्त का स्वरूप चित्रित किया गया है। पद्मननी 
ईश्वर से मिलाने वाला ज्ञान या बुद्धि है, सुआ संदूगुरु है, नागमती सं 
का जंजाल और तनरूपी चित्तीर गढ़ का राजा मन है। राघषव शेः 
तथा माया में पड़ा हुआ अलाउद्दीन माया रूप है । इसी प्रकार बत्र 
गूढ़ अथ भरे पड़े हैं । अनेक दोहों का अर्थ दुदरा है। सिंहल के बाः 
आदि के वर्णन में भी बोच-बीच में पारमार्थिक कलक प्रकट हो ग 
पर कथानक को यह आध्यात्मिक अभिव्यंजना सर्वत्र सफलतापूर्वक 
नहीं पाई है । 


अवन्ध कल्पनो+-- 


घटनाओं को आदणशश परिणाम तक पहुँचाने की ओर दृष्टि न रख 
जायसी ने यथार्थवादी स्वरूप ही प्रस्तुत किया है। जैसा संसार में उः 
देखा, वैसा ही अच्छा-बुरा चित्रित कर दिया है। 


जायसी ने कथानक में घटनाओं की सम्बद्ध श/ंखला और स्वभ 
क्रम रखा है; छदय को स्पर्श करने वाले प्रसंगों को कलात्मक ढंग से * 
किया है। इतिवृत्तात्मक्ता का निर्वाह इस ढंग से किया है कि 
जीवन की अनेक ऐसी दिशाएँ आ जाती हैं, जिनमें भिन्न-भिन्न भार 
अभिव्यंजना हो पाई है। इन रसात्मक वर्णनों में ही उनकी प्रतिष्ठा! 
शुक्ल जी के मतानुसार, पद्ननी ओर हौरामन तोते की कहानी ' 
मार्मिक स्थलों से परिपूर्ण है | इसमें प्रेम, वियोग, माता की ममता, 
का कष्ट, विपत्ति; आनन्दोत्सव, युद्ध, जय-पराजय आदि के साथ 
:विश्वासंघात, बैर छुल, स्वामि-भक्ति, पातित्रत्य, वीरता आदि क 
विधान है ),पर “प्रावत” गार रस प्रधान प्रवन्ध काव्य है] 
घटना चक्र में जीवृन दशाओं और पारस्परिक सम्बन्धों की एक 
नहीं है । जायसी का लक्ष्य प्रेप-पंथ का निरूपण है। 


टिन्दी महाकाच्य एयं महाकाव्यकार 


सम्बन्ध निया ह:-- 

' जायसी ने अ्धिकारिक एवं प्रासंगिक कथाओं का योग बड़ो उत्तमता 
से किया है। उनका सम्बन्ध नियोद्द उत्तम है। एक प्रसंग का दूसरे से गढ़ा 
हुआ सम्बन्ध € | हीरामन तोता खन्‍ींदने वाले ब्रादाण की कथा, राघव 
चनन का दाल, बादल का प्रसंग जैसी प्रासंगिक कार्यों वा भूल कथावस्तु 
पर पूरा प्रभाव है। अधिकारिक कथायरतु में वस्तु के प्ादि,  मप्य, और 
अन्त तोनों स्पष्ट है। पप्रावली के जन्म से रखतेस के मिंटलगढ़ प्ररने तक 
कया-प्रवाह का आदि, विवाह्ट से लेकर सिदल दीप के प्रस्थान तक मध्य 
ओर दाबब चेतन के देश निर्यासन से पत्मनों के सती ऐोने तक यस्तु का 
अन्त दे | ग्रादि अन्त की सब घटनाएं चियाइ की शोर उन्सुस्य हैं । 
वस्तु-बंणन :-- 

वस्लु-बणन के लिए जायमी ने उपगुक्त अवसरों को चुना है। उसका 
बणन प्राचोन पद्धति पर दोते हुए भी भावपूर्ण ह। सिंहल द्वीप वर्णन के 
अन्तगत बगीचे, सरोचरों, कुछझों, खाबलियों, पक्षियों, नगर, धाट, गढ़, 
जद्ार और हाथी घोड़ों का सुदूर वणुन है । अमराइयों की शीनलता 
भी अकट की गई ४ | सिंध्ल फे पनधट चर्गन में नागा प्रकार, रचि तथा 
प्रकृति की नारियों का चुन मनोवेश्ानिक्न अन्त ष्टि से किया गया है। 
बाजार के वर्णन में हिन्दू हाट की झलक मिल जाती है, नगर की सुख- 
समृद्धि चित्रित की गई है | 
जलकीड़ा बगुन में नारियों के कौमार्य तथा स्वाभाविक उल्लास स्वच्छ 
न्दता का उत्तम बणुन ई | यात्रा वर्णन में बह सॉदर्य नहीं थआरा पाया हैं | 
नित्तोर से कंलिंग तक रास्ते के जो मिन्न-मिन्न बन, पर्यत, चंदी, निर्भर, 
, शाम, नगर तथा मिन्न-मिन्न झ्ाक्तियों के पुरुषों के चणन की जायसी कोई 
आवश्यकता नहीं समभते | प्राकृतिक दृश्यों में उनका दृदय नहीं रमा है। 
गायः प्रकृति के नाना रुपों में उन्होंने ब्रदा की सता को देखा है । जैसे--- 
 « लयन जो देखा कमल भा, निरमल नीर्‌ शरौर | 
दसत जो देखा हँस भा, दुसन ज्योति नग दीर ॥ 
, आयसी यूथ एवं चन्द्र में ब्रद्म की ज्योति का प्रकाश देखते हैं-...- 


र्८ हिन्दी महाकाब्य एवं महाक्वाव्यकार 


अनुधति ! तू निसि अर निसि माहाँ ! हाँ दिनअर जेदि के यू छाटठों । 
चाँदहिं कहाँ जोति श्री कारा, सुब्ज के जोति सलाद भमिरमरा ॥ 
प्रकृति ब्रक्ष के विरह में तद़पती है। श्राध्यात्मिक दृष्टि से जायमी का 
विरद्द वर्णन बहुमूल्य हे । प्रकृति की निरवलम्वता का एड उदाइरखण 
देखिए -- 
“शझ्ाता पवन विल्लाह कर, पात परा बवेकरार | 
तरिवर तजा जो चूरि के, लागे केहि के » 


बे, 


जायसी की एक विशेषता उनका समुद्र दणन है। केबल उन्हीं ने 
समुद्र का सांगोपांग वर्णन किया है | शुक्ल जी के शब्दों मं, “यथपि जायस 
ने समुद्र का वर्णन किया है, तथापि पुराणों के “सात समुद्र” के अनुकरण 
के कारण समुद्र का प्रकृति वर्णन वैसा नहीं हो पाया है। ज्ञीर, दधि और 
सुरा के कारण समुद्र के प्राकृतिक स्वरूप का अच्छा प्रत्यक्ञीकरण न दो 
सका । आरंभ के कुछ पद्म अवश्य समुद्र की महत्ता और भीपणता के चित्न 
खड़े करते हैं। समुद्र के जीव जन्तुओं का काल्पनिक एवं अत्युक्तिपूर्ण वर्शान 
है । सात समुद्रों में से केवल दो ही का उल्लेख है |” 


महाकाव्य के अन्तगंत जिन विभिन्न वस्तुओं के ब्णन का विधान है, 
लगमग उन सभो का विस्तृत वर्णन इस महाकाव्य सें पाया जाता है। 
एक ओर आननदोत्सवों, सजावट, राजा के ऐश्वय और प्रजा के उत्साह 
का वणन है, तो दूसरी ओर उतनी ही बारीकी से कवि ने सेनाओं , युद्धों, 
तथा चित्तोर पर अलाउद्दीन का विस्तृत वर्णन किया है| सृष्टि के विज्ञव 
जैसे दृश्य हमारे सम्मुख मू्तिमान हो उठे हैं। घमासान युद्ध वर्णन में 
श्तरों की चमक, कूनकार, हृथियों की रेल पेल, सिर घड़ का गिरना 
भीषणता सभी दूछ जैसे साकार कर दिया गया है। कहीं जायसी अनेक 
व्यंजनों, भोजन, पकवालों, तरकारियों, मिठाइयों से युक्त बादशाह के 
भोजन का वर्णन करते हैं, तो कहीं चित्तौर गढ़ का सांगोपांग वर्णन चित्र 
को मोद लेता हैं । हिन्दुश्रों को मान प्रतिष्ठा, गौरव और अ्तीतकालीन 
ऐश्व्य के अनुकूल दी चित्तौर चित्रित किया गया है | - 

रूप सौंदय वरणन में उन्होंने कमाल किया है। सम्पूर्ण कथा का आधार 


हिन्दों मद्याकाव्य एयं मशाकाध्यकार सह 


यह्यावती हा श्रगाघ रूप-सीद ही है। दीरामन तोता रजमेन फे समान 
तथा रापव चेतन प्लाउद्दीन के सामने प्मावत्ती की सुन्दरता का संचि- 
स्तार वर्णन करता दै। यह वर्णन सवशिग्य को प्रणाली पर तथा साइश्य- 
मूलक है| इस सौंदर्य वर्णन में घश्टिब्यापी प्रभाव की झल्पना पाई जाता 
है जैसे -- 
“परवर तीर पदमिनी ह्राई | सखोरा छेरि फेस मुंकलाई 
झोनई घटा, परी जग छाटों ! 
वेनो छोरि कार जो नारा | तरन पतार दोई झंधियारा ॥ 
दाँतों के वर्णन में भी प्रनन्त ज्योति को कलक है। संचेप में, नाना 
दर्णनों को टप्टि से यह मदाकात्य प्रत्युतम बस पद्मा है । 
भाव-ठ्यंदना :-- 
इस महाकाव्य का सुख्य इस दत्यार-है। जायसी ने इस रम को 
निप्सि में परम्रागत पिसाव खनुमाव और संचारो को हदूँसदूँख फर 
नहीं रखा है, भाव उत्कर्षप जितने से सप गया है, उन्‍हों विभाव श्नुभावषों 
का प्रयोच्तन रखा है। झतः संयोग फे ध्न्त्गंत इसमें स्तम्भ, स्वेद, रोमोच 
माय नहों मिलते, वियोग में श्रथ्ू भ्रों. का श्राधिवय है | विवाइ फे पद्चाच 
पद्मायती प्रम्नी कामदशा का वर्णन ग्रीथे सादे किन्तु भावगभित शब्दों में 
किया है | वात्मल्य में स्निग्ध उद्गार भी दो एक स्थानों पर हैं | भाव फे 
स्वाभाविक प्रेम की गग्भीर व्यंजना देलिए-- 
“गहबर नैेन शझ्राए भरि अआऑ्राँय। छ्ॉँऱन यह निंपल कैलास || 
 झाँड़िे नेहर, चल्निउें विद्योई | एहि रे दिवम कईं ६ तब रोई ॥ 
दूती और पद्मा के सम्बाद में पानिप्रत्य भावों को उत्तम व्याण्या ऐ | 
शोक भावों की ध्यंजना दो स्थानों पर मुख्य रूप में पाई जाती है--रत्नसेन 
के जोगी दोने पर और उनसे मारे जाने पर। इन दोनों ही स्थानों पर 
कर्ण रस की धारा प्रवाहित की गई है। ; 
शौद्ग एवं वीर रस के भी अच्छे उदाहरण मिलते ६ँ। ज्योंदी रत्वसेन 
को अलाउद्रीन-की पाप मय पत्र (चिट्ठी) मिलती है, बह क्रोध से उन्मत्त हो 
उठता है। उसके मुँह से निकले दुए उम्र बचन॑ रौद्र फे. उदाहरण हैं। 


३० हिन्दी मद्ाकाव्य एवं महाकाव्यकार 


कोमल भावों के कवि होने के कारण रौद्र का इतना अच्छा चित्रण नहीं: 
हो सका हैं | वीर रस के वर्णन अच्छे हैं। इस रस के चित्रण के लिए 
भी कचि को प्रर्याप्े अवसर प्राप्त हो गए हैँ। वीर रस में उत्साह कौीः 
ब्यंजना गोरा बादल के प्रसंग में मिलतो है| पतद्मनी के विलाप में भी क्षात्र 
तेज का आभास देखिए :-- 
"जो लगि जियहिं न भागहिं दोऊ। स्वाभि जियत कित जोगिनि होऊ। 

उए अगस्त दस्ति जब गाजा । नीर छुटे घर आइइहिं राजा ॥ 

बरपा गए अगस्त के दोठी। परे पलानि तुरंगन पीठी॥ 

त्रेंथों राहु छोड़ा बह सूझ | रहे न दुख कर मूल अंकूरू ॥ 

केबल हास्य रस का “पप्मावत” में अ्रभाव हैं। कदाचित वे ऐसी 
कोई परिस्थिति न निकाल सके जिसमें इसका वर्णन कर सकते | फ़िर भीः 
रुस-ब्यंजना की दृष्टि से यह महाकाव्य सफल है | 
शेली :-- 

“यद्यावत” में वे शास्त्रीय गुण नहीं मिलते जो ग्राचीन पद्धति के महा- 
काव्यी में पाये जाते हैं। यह रूढ़िवादी महाकाव्य न होकर अपने ढंग का 
सर्वथा नवीन है । यह फारसी साहित्य की मसनवी शैली पर लिखा 'गया 
४ | इसमें ऐकेश्वरवाद 2र अद्वेतवाद, ऐतिहासिक आ्राज्यान एवं लोक- 
पतन्न, भावना तथा श्ाध्यात््म का कलात्मक सम्मिश्रण है ) प्रकृति को उ' 
पन अथवा उपमान के रूप में ग्रहण करने की प्रद्धत्ति का भी प्रयोग है| 

छुम्द में दोठे और चीपाइयों का प्रयोग है । इस शैली का अ्नुकरण 

तुलसी से “मानस में, ओर श्री द्वारिकाप्रसाद मिश्र ने “कृष्णायन” में 
किया है| जायसी ने साइश्य मुलक अलंकारों का अधिक प्रयोग किया है। 
कथानसक स्यस्यमनित ४ ) 

शुक्रज्ी के मत भें, जायमी ने साहए्य-मूलक अलंकारों का ही 
खाखय अधिक लिया हे। रसात्मक प्रसंगों में अधिक्रांश भाव के अनुरूप 
ही खतुर्र गनका री अप्रस्तुत बस्तुओं की योजना हुई है, परम्परानुगत होने 
के आरश उनमें कविन्समय सिद्ध उपमान डी अधिक मिलते है, साहश्य का 


धगोप करने में फार्सी के जोर पर थे एक शाध जगह और आगे मी 


हक अब >> 


घिन्दी मदहाकावब्य एवं मद्दाकाब्यकार हैः 


बढ़ गए हैं। मारतीय काव्व-पदति में उपमान चादे उदासीन हों, परट्रेसाव 
के विरोधी वे कभी नहीं होते ।” 


अन्य अलंकारों में उपमा, रूपक श्रौर उद्येज्ा का प्रभुरता से प्रयोग 

है। हेठस्रेज्ञा उर्नें बड़ी प्रियथी। बल्तुलेक्ा श्रौर क्रियोग्रेज्ञा फे भी 
उत्तम उदाइरण मिलते हैं। यूढ़ और श्र्भगर्मितन योजना “तदूयुण भी 

पर्यात हैं। जाबसी का कलापल मी उनके सावपन्न फो भांति सफल 
श्द्या है | 
घरितन्र-चित्रण :-- 

ज्ञायसी का ध्यान स्वभाव चित्रण की शोर ने था। प्मायत में न 
व्यक्ति, न बग किसी का भी निमूढ़तम श्रध्ययन या यद्म निरोच्षण नहीं 
पाया जाता। उन्होंने अपने पात्रों को मनोवैज्ञानिक श्रन्तह हि से नहीं 
निद्वारा हैं, ऊपरी दृष्टि से मानयी स्वभाव का चित्रण फिया है । प्मावत्ती, 
नागमती या रत्नसेन किसी फो मी व्यक्तिगत विशेषताएँ स्पष्टतः श्रंकित 
नहीं की गई हूँ । 

नायक रत्मसेन को प्रधान अध्ययन का विपय बनाया गया है | नारी 
पात्रों में प्रावती, नागमतो तथा गोण पात्ों में शलाउदीन, गोरा-बादल 
इत्यादि है। रत्तसेन बुद्धि अ्रदूरदर्शी, श्रतत्पर पर जातिगत राजपूती प्रति- 
कार वासना से पूर्ण हैं। उनकी विशेषता आदर्श प्रेम है, जिसमें श्रावेग 
है। प्रेम के साधन काल में उनका साहस, कष्ट-सहिप्णुता, नम्नता, कोम- 
लता, त्याग आदि गुणु स्पष्ट हो जाते हैं; तथा दुरागरद्द और चोरी हुर्गुण 
दिखाई देते हैँ । वे प्रेम जन्य हूँ। वैसे वह स्वाभिमानी वीर योद्धा है 

नायिका पक्माचती एक आदर्श चरित्र सुन्दर शीलगुण सम्पन्न, व्यव- 
हारकुशल चतुर, पतित्रता, साथ्वी ज्री है। चित्तीर आने से पू्थ वह सच्ची 
प्रेमिका के रूप में चित्रित की गई हैं। उसको दृरदर्शिता और बुद्धिमत्ता 
का परिचय राधवचेतन को दान द्वारा संठुट करने में दिया गया हैं। सौत 
के.प्रति ईर्ष्या का भाव भी उसमें है ।४नागमती रूपगर्विता है। वियोग 
दशा में उसका गृढ़ और गंमौीर प्रेम प्रकेट होता है। राघवचेतन एक घर्ग 
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विशेष का प्रतिनिधि है। गोरा बादल क्षत्रिय वीरता के उत्तम उदाहरण 
है | दोनों में खरापन, सच्चाई, दूरदर्शिता और आत्म-मम्मान है | अला- 
उद्दौन बली होते हुए. भी अ्रभिमानी ओर वासना लोलुप | रूपलोम में 
वह किसी की पत्नी का. मान-अपमान तक नहीं देख पाता। सामान्यतः 
विभिन्न चरित्रों की गहराई और परिस्थितियों का यक्मम निरीक्षण बहुत 
कस पाया जाता हैं ।# 


जाय.) त्मचकफ़््द्प-ज-+-त"-+-+++++_ 3 
& इसी विषय पर अध्ययन के लिए सामग्रो, जिससे प्रस्तुत लेख 
5 जे 
सहायता ली “गई हैँ :--- 
: '(-+शुक्ल : “जायसी भन्थावली 7, डा० रामरतन मटनागर 'जाय 
डा० रामकुमार वर्मा--“ब्रालोचनात्मक इतिहास”; प्रो० अद्धकु 
“पश्नावत में प्रकृतिनचत्रण” सरस्वती संवाद वर्ष १, अंक ११ । 


शी 


कवि सम्राट तुलमीकृत “रामचरितमानस” 
हिन्दी का सर्वश्रे४्ठ महाकाव्य 


महाकाप्यकार गोस्वामी तुलसीदास हिन्दी के सर्च शिरोमशिकाथि है, तो 

उनका विशुन मद्दाकाब्य “रामचरितमानस” हिन्दी सादित्य का सर्पगुझ 
सम्पन्न काव्य अन्य है। इसकी टक्कर का मदाकाब्य ऐिन्‍्दी सादित्य में 
दूमरा नहीं हैं। इसे इम विश्व के अन्य महाकाव्यों शैसे दोपर का 
“इलियड”, वजलिल का 'ईनियइ”?; फिरदौसी का “शाएनामा”; और 
मिल्टन का “पैंराशइज्ञ लौस्ट” के समकक्ष स॒ुगमता से रुग्स सकते है । 
कारण, यह समय और देश की परिधि पार कर सर्व युगीन सार्यभौमिक 
महाकाव्य हैं, जिसमें चरित्र-चित्रण, साहित्य, दर्शन और फास्य सभी का 
उद्यतम सौन्दर्य वियमान है | 

महाकाच्य तुलसीदास ने शत््म नृष्टि के लिए मक्ति-मावना का अ्पूर्त 
दिग्द्शन कराते हुए मानव-ज्ीयन एरय समाज की एक व्यापक व्याख्या इस 
महाकाव्य में की हैं। शाम उनके श्राराध्य हैं। उनकी कथा को लेकर 
पृष्ठभूमि में मानव के नियूद़तम भावों की व्यंजना करते हुए यकह्षम मनो 
वैज्ञानिक अन्त ्टि से तुलसी ने गानव समाज का सर्वाज्ीग चित्र श्रंकित 
किया है | मानव-जीवन का जैसा यूद्धम निरीक्षण श्स कमि ने किया 
दूसरा न कर सका | प्रेम, कोब, मद, लोग, मोह इत्यादि सब भाषों वे 
ऐसा व्यापक शब्ययन अ्स्तुत किया गया है, जो इतना समय ब्यतीत * 
जाने पर आज भी विल्कुल नया और प्रमाणिक है । 

प्रचन्ध निर्माण :-तुलसी. के “मानस” की सबसे बड़ी सफह 
उसमें संबद्ध घटनाओं की श्युला का स्वामाविक ऋप है। “मानस 

डरे या । 
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कथानक में तलसी को मानव-जीवन तथा समाज की नाना श दशा 
दृष्टिकोण, पारस्परिक सम्बन्ध, समाज थे सभी बरगों के पान्न तथा वसएुः 
की अनेक रूपता प्राप्त हो गई। इन मानव-दशाओं का विस्तृत बस 
सम्बन्धों का रसपूर्ण प्रदर्शन तथा विभिन्‍न प्रकार के चनरिदत्रों का विशले 
तलसीदास जी ने बढ़ी कुशलता और तन्गयता से किया है | इसमें विदत 
के साथ-साथ व्यापकत्व भी है । 

मनुष्य की वाल्यावस्था से वृद्धत्व॒ तक॑ की सब जीवन और भाव ' 
दशाओं को इस गअन्थ ने परिवेष्ठित कर लिया हैं। राम, सीता, दशर 
कौशल्या आदि के दुःख-सुखों, जीवन के उतारन्चढ़ाव में हमें मनुप्य 
सब मनोबृत्तियों का परिचय प्रास हो जाता है। “मानस” के कथानक 
विक्रास शछ्ुलावद है। अधिकारिक एवं प्रासंगिक सब कथाएँ अच्छ 
सम्बन्धित हैं। 

“गोस्वामी जी की प्रवन्ध-पदुता का परिचय एक इसी वात से ः 
सकता है कि “रामचरितमानस” की कथा को तीन व्यक्ति तीन श्रोता 
से कह रहें हैं। गोसाई जी अन्त तक इस वात को नहीं भूले हैँ और सम 
समय पर पाठक को इस बात की ,याद मिलती रहती है कि गरुर 
मुशुर्डि कॉथत कथा को शिव पावती से और शिव कथित कथा को य 
बल्कक्‍य भारद्वाज से कह' रहे हँ--कथा का रस यदि विगड़ता है तो गोः 
जी वार-बार यह याद दिलाने से कि राम परत्रह्य परमात्मा थे और 
' स्वयं रामचन्द्र के मुँह से यह आमास दिला देते हैं कि में परत्रह्म हूँ | र 
चरित की व्यापकता में उन्होंने अपनी कला के सम्पूर्ण कौशल तथा र 
पर्यवेज्षण-शक्ति का परिचय दिया है ।”# 

तलसी की' एक विशेषता यह है कि वस्तु वर्शन में इतिबृत्तात्मक 5 
को भो उन्होंने सरस वना दिया हैं। कथानक का तारतम्य कहीं ६ 
नहीं पाता | धटनाओ्रों से सम्बन्धित दृश्यों का ही उन्होंने चर्णन किया 





फजूल के वन नहीं हैं । जिस-जिस विपय को प्रतिपादत का चिपय वर 
४४७४७७-#ऋछएऋिए्दएिा्रधभाा भा आधा 23 भार हर 2 आस अलमरलर आर“ 223 43 ना लबअहा पा कब जी पक क 
# ड॥० श्यामसुन्दरदास “त्रिधारा” पृष्ठ ३६ | 
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गया है, उसे मूल कथासक से ऐसा जोद दिया है कि भारस्यरूप, या ऊपर 
से चिपका हुआ नहीं प्रतीत होता। प्रत्येक पंक्ति का उसके संदर्भ में 
अपना-अ्पना निजी सश्प्य है। उसे उस स्थान से निकाल लेने पर उसका 
बर्थ एवं सौंदर्य नष्ट दो जाता है। दृश्यों फे वर्गन भें भी कपि निरन्तर 
उुद्टम विम्व ग्रहण कराता चलता है। कथानक में मामिक स्थल ( सैसे-- 
रामबन गमन, दशरथ मरग्य, सीता हरण, भरत मिलाप इत्यादि ) सुनने 
में तलसी को सर्वाधिक सफलता प्रास हुई ४ | 

_वस्तु वर्शन :-- 

इसके अन्तर्गत राजकीय उत्सव, युद, यात्रा, संधाद, उपवन, बाटि- 

'काशों के बड़े मामिक ब्गन उपलब्ध हैं। माह्य दृश्य विन्रण में उन्होंने 
प्राचीन संस्कृत कवियों लैसा यूद्म निर्सन्रण दिखाया प। इससे उनके 
हृदय का स्वाभायिक्क चित्तार प्रकट होता है श्रीर उन्हें; हिन्दी के कवियों 
में सबसे ऊँचे ले जाता दे। गोस्वामी जी के श्रधिकांश चर्शन शब्द 
सौंदर्य प्रधान हैं, जिनमें नाना प्राकृतिक यस्तुश्नों को मिना दिया ग्रया 
हैं; नैसे-- 

“करता मराई सुधा सप बारी। तिधिध ताप-हर भिविध वियारी ॥ 
विठप-चैलि-तृन श्रनगित जाती । फल-प्रयून-पल्लव चढद्ु भांति ॥ 
सुन्दर सिला सुखद तद-छाटीं।| जाई बरनि बन-छुबि केदि पाददी ॥ 

कद्दी-कईी स्वयं मौलिक ढंग से वर्णन किया गया है| उपमा, उद्मेत्षा, 
स्वान्त आदि के साथ छुड़े हुए अनेक सुन्दर वर्णन । उनकी एक चिशे- 
पता यह हे कि उन्दोंने प्रकृति, चित्रण में देश“का ध्यान रखा ६ | चित्रकूट 
बर्णुन में उन्होंने उन्हीं फलों दा उल्लेख किया है, जो वहाँ पाये जाते हूँ, 
एला, लबंग, पु गीफल का उल्लेग्य वहाँ नद्ीं हैं। मनुष्य की मुद्रा के वर्णन 
तथा लड़े दोने, लच्य साधने, श्राखेट करने, युद्धरत व्यक्तियों का सहृज 

£ स्वाभाविक वर्णन वे कर सफे हैं | 

शुक्ष जी ने उनके दृश्य वर्णन के विप्य में सत्य ही कह्दा है, “वे ऐसे 
इश्य सामने नद्दीं लाये ईं, जो भद्दे या कुरचिपृर्ण कदे जा सके | डदाहरण 
के लिए, भोजन का दृश्य ले लीजिए | “मानस” में ऐसे दो अवसर आए 
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३-..राम की बाल लीला तथा विवाह के प्रसंग में पर भो द्रश्ज का 
विस्तार नहीं हैं | दशरथ भोजन कर रहे हैं; इतने में -- 

“धूसर धूरि भरे तनु आए । भूपति बिहँसि गोद बंठाएं॥ 

भोजन करत चयज़् नित इत-उत अवसरू पाई ॥ 

भाजि चले किलकत मुख दघधि-ओदन लपटाई ॥ 

व्यर्थ के वर्णनों से बच कर तलसी ने अपने गौरव एवं गांभीय की 
रक्षा की है | 
भाव उयंजनॉ-- 

रामचरितमानस में अनेक स्थल ऐसे भावुकता से पूर्ण मैं कि तुलसी 
को लेखनी इनको व्यंज्ना में जैसे थिरक उठो हे | अतिरंजित स्वरूप से 
बच कर उन्होंने वास्तविक जीवन-दशाओओं के मार्मिक पत्चों का चित्रण 
फिया है। वे काल्पनिक से वैचित््य-विधघान-दशाओओं भे नहीं फसे हे । उन्होंने 
भगवान्‌ राम को ऐसी भावभूमि पर खड़ा कर दिया हैं, कि पढ़कर हमारे 
हुदय के मर्म पर चोट लगती है। वे पाठकों को लोक-पक्ष में प्रतिष्ठित 
नाना कर्तव्यों में लीन रामत्व में लीन करना चाहते ये। 

शुक्ल जी के अनुसार, “मानस के काव्य-पक्ष का तो कहना ही क्‍या 
है| छसके भीतर मनुष्य जीवन में साधारणतः आने वाली प्रत्येक दशा 
और प्रत्येक परिस्थिति का सन्निविस कथा उस दशा और परिह्यिति का 
अत्यन्त स्वभाविक, मर्मस्पर्शी और सब गआप्य चित्रण है। जैसा लोकामिराम 
राम का चरित था, बैस ही प्रसादमयी गभी र गिरा उसके लिए मिली | 
“मानस” हिन्दू जीवन औरं हिन्दू छंल्कृति का सहारा हो गया | इसमें 
वुलसी घर्मोपदेश और नीतिकार के रूप में आते हैं लेकिन नौरस पथ भी 
रखवान हो गए है ।” 

शकयोध्यापुरी की चाल-लीला, नखशिख, जनकग्ाटिकायें, प्रेमोःपत्ति 
रामवनगमन, दशरथ दौ मृत्यु, सीताहरण, भरत-मिलाप श्त्यादि सार्मिक 
स्थल बढ़े सुकुमार हूँ । कई स्थानों पर करुणा की अ्जस्त धारा बहाई गई 
है| जनक वाटिका में प्रेम प्रसंग बड़ा रचिर मर्ब्यादाएण है। सीता माँ 
राम को मन ही मत अपना पति बनाने को उत्सुक है | वद उनके ध्यान में 
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मग्न होती ईैं--"पिठुपन सुमिरि बहुरि मन छोमा” । राम के मन में भो 
ललक है, पर लोक मर्य्यादा उन्हें ध्यान'रद्दता हैं । 


(उिलसी की सर्वसे बड़ी विशेषता थह्द दें कि उन्‍होंने अपने आपको 
मानव जीवन की प्रत्येक मनः स्थिति में डालकर उसके अनुरूप भाव का 
अनुभव और व्यंजना की है ) “मानस” में मर्मस्पर्शी अंशों को सर्वाँगपूर्ण 
भावुकता मिलती है | अधिक से अधिक छद॒यों से उनका रागात्मक सम्बन्ध 
है। “सौंदय हैं तो प्रफुल्नता, शक्ति है तो प्रगति, शील हैं तो हपं पुलक, 
गुण है तो आदर, पाप हैं तो घृणा, अत्याचार हैं तो कोष, अलौकिकता 
है तो विस्मयं, पाखणड है तो कुढ़न, शोक है तो करुणा, आनदोत्सव हैं 
तो उल्लास, उपकार हैं तो इृतश्ञता, महत्व हैं तो तो दीनता-तुलसीदाब 
जी के हृदय में विम्व-प्रतिविम्ब भाव से विद्यमान हैं ।” 


श्रगार रस में मर्यादा का सदैव ध्यान रखा गया है । पति -पत्नी 
जीवन में भी उन्हें लोक मर्य्यादा का पूर्ण ध्यान रह्या हैं। राम और सोौठा 
के प्रथम मिलन के भाव सौंदर्य का निरूपण देखिए--- 


“कंकन क्रिंकन चूपुर धुनि सुनि, कहदत लखन मन राम झूदय गुनि। 
तात जनकतनया यह सोई, धनुष्र थज्न जिदि कारन होई ॥ 
रूप भ्रलौकिक अनुपम सोभा, सहज पुनीत मोरमन लोभा ॥ 
मोहि प्रतीत अतिसय मन केरी, जैद्दि सपनेहु पर नाशिन हेरी॥ 
फरक्रहिं. सुभग अंग सुनु आ्राता, सी यह कारन जोनि विधाता॥ 
करुण द्वदय का यह उदाहरण हिन्दी साहित्य में अपूर्व है। राम 
| का राज्यामिषेक होने को था कि अनायास ही बनगमन की तैयारी हो 
जाती है । आनन्द से हृदय करुणा में बदल जाता है | राम सौता को 
सेकते हैं पर सीता उनके साथ जाने को अस्ठुत है-- 
“बन-दुख' नाथ कहे बुहुतेरे। मय विसाद परिताप धनेरे ॥ 
अभु वियोग-लवलेस-समाना । सब मिलि दोहिं न॑ कृपानिधाना । 
, ,. कुस-किसलय-साथरी सुद्दाई। प्रभु संग मंजु'“मनोज-ठुराई॥ 
*. कंद-मूल-फल अमिय-अ्रहारू । अवध सोघसत सरिस पहारू ॥ 


गोदिमंग ललत न दोद हि धारी 
पाँय पखारिं बेठ तबच्छादहीं।फ 
वार बार मृदु मूरति जोदी।ल 
ग्रेम के प्रभाव से जंगल में मगल दो जाता हैं। इस लासरा हुए 
उत्साह का एक मायपूर्ण चित्र दे लिये-- 
“ज्ञाह नेह नित बढ़त बिलोकी। इरपिल रहति दिखस दिमि कोको | 
सिय-मन रामन्चरन अनुरागा | अवध-सइसन्/्म दस प्विय छाम्ा ही 
परन कुठी प्रिय प्रियतम संगा। प्रिय परियार दृरंगनविरंद ॥| 
सासु-ससुर-सम मुनि तिथय मुनिधर | घन झभियन्सम संदे मल हर ॥ 
हास्य का एक उत्तम उदाइरण सारद्‌ माद भ॑ मिलता 
काहु न लखा सो चरित विसेखा | सो सझय बंप कन्या देखा ॥| 
मर्कट बदन भयंकर देही । देखत छदय कोघ भा तेदो ॥ 
जेहि दिस बेठे नारद फूली | सो दिसि तेह्दि न बिलोडी भूली ॥ 
पुनि पुनि मुनि उकसहिं अ्रकुलाहीं । देश्ि दसा हरगन मुसकाहीं॥ 
रौद्ररस का उदाहरण देखिए-- 


“मासे लसन कुटिल भ्दिं भौोंहूँ। रद-पट फरकत नयन रिसोहई 
रघुवंसिन महोँ जहाँ कोड होई। तेहि समाज अस कह न कोई ॥ 
धनुप चढ़ाने के लिए राम श्रौर लक्षण का उत्साद और धनुभंग को 
प्रचंडता का वर्णन वोरोज्लासपूर्ण हैं | लक्ष्मण को उत्तेजना देसिए- 
“सुनहु भानु-कुल-कमल-भानु ! जौ अब अनुशासन पावों। 
का वापुरों पिनाकु ? भेलि गुन मंदर-मेल नवादों॥ 
देखो निज किंकर को कौतुक, क्‍यों को दंड चढ़ादों॥ 
ले धावों भंजों म्रनाल ज्योँ तौ प्रभु अनुज कहायों )| 
प्रकृति के असीम सॉदय को कवि-सम्राट तुलसी बड़ी सफलता से 
शब्दों में उडेल सके हैं प्रकृति के वर्णनों जहाँ परम्परा का अनुसरण किया 
है, तहां स्वयं पयवेज्ञण कर कुछ उत्तम चित्र भी खींचें है। सीता के वियोग 
में विल्ञाप करते हुए प्रकृति को चित्रित देखिए--- ह 


घर 


डिः 


हिन्दी मद्दाकान्य एवं मद्दाकात्यकार रद 


“सजन; मसुक्र, कपोत मूंग, मौना। मशुप-सनिकर कोछिल प्रयीना ॥ 
झुन्दकली, दाड़िम, दामिनों । कमल, शरद, ससि झद्धि सामिनी ॥ 
घल्न-पास, मनोज-धनु, इंसा | गन; फेटरि, मिज् सुनत प्रमंसा॥ 
आफल, कनक, कदलि, दरपाहि। नेकू न संक सकझुच मन माही ॥ 
प्राकमनिक दृश्यों छागोंपांग चित्रद में यधातथ्य चित्रण की जा समता 
मद्दाकवि तुलसी में दिखाई देती है, श्न्यप्र जु््लम है-- 
“लपनु दींस पद उतर करारा । चटँ दिसि धनुप जिमि नारा ॥ 
नदी पनच सर सम दस दाना | सकल कछुप कलि साउय नाना ॥ 
चित्रकूट जनू अचल अदेरी। घुकई न घात मार मुठ भेरी ॥ 
पंपा सराबर पर जल पीते हुए मृ्गों का चित्र दो एंक्तियोँ में देखिए-- 
“जह तई पियदि विविध सुग नौरा। जनु उदार बहू जानक भीरा। 
चघास्तव मे भाव बच्यंजना ज्षेत्र में तुलसी बहत सफल रहे हैं। “मानस 
में सभी रसों ओर मनुप्य की मनः स्थितियों का वधातश्य चित्रण 
हुश्वा €। भावा का लीऊ संग्रह और मर्यांदादाद से सामंजस्य करा उद् 
आदर्श उपस्थित किए गए हूँ | 


खरित्रवित्रण-- 


याह्य प्रकृति की भाँति मनुष्य की आन्‍्तरिक सृत्तियां-सावसाश्रों, 
आकाज्षाओं एवं विचारों की यृद्मम जानकारी ठुलसी के भरिन्र-चित्रण में 
पाई जाती ईं उन्होंने दो प्रकार के पावर लिब्रित- किए ई--श्रादर्श और 
सामान्य | आदर्श में साच्चिक और तामसिक पत्तियों के मनप्य आते 
आर सामान्य वर्ग में राजस बाले। इस दृष्ठि से मर्य्यादापुदपोसम राम, जगज्तया 
सीता, कर्तव्य परायण भरत और सेवक-प्रवर हनमान सास्विक आदर्श 
पात्र हैं, रावण तासस आदइश है| दशरथ, लच्मण, विभीपण, सुप्रीव, 
कंकयी सामन्य चित्रणु में रखे जा सकते है | 

राम इस महाकाव्य के नायक) सर्व गुण आगार हैं , उनमें शक्ति 
सौंदर्य, देय, मार्दव, एक पत्नीव्रत, सात्विक प्रेम, कत्त व्य परायणता, शर- 
शागत की रक्षा, शान्ति, शील आदि उत्तम शुण हैं। वे केंकयों से सौम्य 
व्यवहार करते है । लद्रमण राम के साथ प्रत्येक , परिस्थिति में रहते हैँ । 





है हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाव्यका 


राम-लक्ष्मण के चरित्रों के अन्तर्गत कवि को मानस-जीवन की भिन्न-मित्र 
परिस्थतियाँ प्राप्त हो जाती है, अतः सब प्रकार के मनोविकरार्रों का 
सुचारू मनोवैज्ञानिक चित्रण उपलब्ध हो जाता है| भरत का चित्र सबसे 
उज्जवल, निर्मल एवं निर्दोप अंकित किया गया हैं। लच्मण कोधी है और 
बुरे भाव का आरोप वे दूसरे पर जल्दी ही कर लेते हैं। अवब-वासियों 
को चित्रकुट में आते देखकर वे भरत पर सन्देह तरते हैं-- 

कुटिल कुबंध कुअवसर ताकी | जानि राम बनवास एक्राकी ॥ 

करि कुमंत्र मम साजि समाजु। आए करइ अ्रकंटक राजू॥ 

तुलसी के चरित्र चित्रण में मनोवैज्ञानिक अरन्तहष्टि पाई जाती हैं। 
ब्त्येक पात्र के हृदय का मनोवेज्ञानिक चित्र हमें मिल जाता हैं। राम 
लक्ष्मण और भरत सब की चारित्रक विशेषतायें स्पष्ट अंकित की गई हैं 


ु 


“मनुष्य-स्वभाव से उनका सर्वा गीण परिचय था | भिन्न-भिन्न श्रव- 
स्थाओं में पढ़कर मन की क्या दशा होती है, इसको वे मलीं-भांति जानते 
थे | इसी से उनका चरित्र चित्रण बहुत पूर्ण और दोष-रहित हुआ है। 
“रामचरित” में प्रायः सभी प्रकार के चरित्र अंकन में उन्होंने अपनी 
सिद्दस्तता दिखाई है'*“* जिस पात्र का जो स्वभाव देना उन्हें अभीष्ट 
हे, उसे उन्होंने कोमल बय में बीज-रूप में दिखलाकर आगे बढ़ते हुए 
भिन्न २ परिस्थितियों में उसका नेसर्गिक विकास दिखाया है ।$ 


दशरथ के चरित्र में सत्य संघता और पुत्र वत्सलता, कैकयी में कुटि- 
लता, कौशिल्या में असमंजस, रावण में भौतिकता श्रौर राक्षुसत्व, हनु- 
मान में शक्ति और सेवकत्व- सुग्रीव में भक्ति, भरत में निर्मलता, निःश्व- 
इता, और धर्म -प्रवणशता और परशुराम में रोष-इत्यादि मनोभावों और 
चारित्रक गुर्णो का मनोवेज्ञानिक विश्लेप॑ण तुलसी सफलता से अस्ठुत कर 
सके हैं । विरोधी भावों के संघर्ष ( १6968) ००४०७ ) के चित्रण में 


नाटकीयता आ गई है। उदाहरण स्वरूप कौशल्या के मन में बदली. हुई 
-बरिस्थिति से उत्पन्न अन्त घस देखिए --- 





इडा०» श्याम सुन्दर दास “गोसाई' जी कला” , 


हिन्दी महाकाव्य एवं समहाकाव्यकार ७१ 


“#राखि न सकहि न कहि सक जाहू, दुईं भोंति उर दारून दाहू | 
धरम सनेह उभय मति घेरी, भई गति साँप छुछ्ूं दर केरी ॥ 
राखऊ सुतहिं करझँ अनुरोधू, धरम जाई अरु बंधु-विरोधू । 
कहाँ जन बन तो बड़ हानी, सकट सोच तिलक भई रानी ॥” 
चरित्र चित्रण में नाटक जैसे बोलते सजीव चित्र खींच देना ठुलसो 
का हो काम हैं दशरथ जी का वह चित्र देखिये जिंसमें कैकयी की वर- 
याचना से उन पर वज्जगात सा हो जाता द। ऐसा वर्णन अमिनय कुशल 
नाटयकार ही कर सकता है-- 
गयऊ सहमि कछ्लु कहि नहिं आवा | जनु सचान वन मपदेउ लावा । 
विवरण. भयठ निपट महिपालू। दामिनी हनेहु मनहूँ तरु तालू ॥ 
माथे हाथ मंद दोऊ लोचन | तनु धरि सोचु लागू जन सोचन ॥ 
मोर मनोरथ सुरतरू फूला | फलत फरिनि जनु हतेऊझ समूला ॥” 
शुलसीदास जी ने इन चरित्रों के द्वारा लोक-संग्रह एवं मर्य्यादावाद, 
सत्य की रक्षा और प्रतिशा के पालन के उच्चतम आदर्शा उपस्थिति किए 
हैं। राम के चरित्र में उनका भक्तिभाव प्रमुख हैं । मानव जीवन के कोने 
कोने तक उनकी पहुँच रही है। पात्रों के प्रत्यक्ष या विश्तेषणात्मक, परोक्ष 
या नाटकीय चारित्रक विश्लेषण में ये पूर्णतः सफल रहे हैं | 
शैली *-- 
मावामिव्यक्ति में तुलसी अपना सानी नहीं रखते । उनका भाधा पर 
पूर्ण अधिकार है | उनका कलापक्ष भी उतना ही निखरा हुआ है, जितना 
उज्ज्वल भावपक्ष है। अवधी और बज--कामख्य-भाषा: दोनों पर ही ठुलसी 
-का समान रूप से श्रधिकार है इसौलिए प्रत्येक भाव को अभिव्यक्त करने 
के लिए उन्हें उपयुक्त शब्द चयन प्राप्त हो जाता है। “मानस” अवधी 
में रचित महाकाव्य है, जिसमें पूरवी और पछाई का सम्मिश्रण है।वे 
कहीं-कहीं बड़ी मुहाविरेदार भाषा का प्रयोग कर सके हैं, लोकोक्तियों के 
अयोग भी यथास्थान किए गए हैं; वाक्य रचना की निर्दोषतता पाई जाती 
है। कहीं भी शैथिल्य या फालतू के हूँसे हुए शब्द नहीं हैं । 
गोस्वामी जीं ने दोहे और चौपाइयों का बड़ा कलात्मक प्रयोग किया 


४२ हिन्दी महाकाव्य एवं मदाकाब्यकार 


॥+ 


है। सम्पूर्ण “मानस” दोहे और चौपाइयों में लिखा गया है । जायशी के 
अनुकरण पर महाकाव्य के अनुकूल दोहेन्चीपाइटों का अनुकरम बढ़ा उधर 
बन पढ़ा हैं | क्लए कल्पनाजन्य काव्य शंली नहीँ ८ | इने लोपाटसों में 
गीतिकाव्य के भी शुरु हूं । बाज पर इन्ह तालु लुग्स गाया जाता ६ । 


अलंकार विधान में रमणीयता हैं | शुक्षज्ञ के मत से गोस्वामीजी के 
अलंकारों की चार श्रे खियों हें--(?) ये भावों की उत्तपन्यंजना मे सदी: 
यक हैं (२) वस्तओं के रूप ( सौंदर्य भोपगण॒ुत्व आदि ) का अनुभव ताप 
करने में सहायक ई (३) गुण का अनुमच तोत् करने में संदायक् ६ (४) 
क्रिया का अनुभव कराते हैं| तलसी की प्रबन्ध कुशलता विलनण ६५ 
जिससे प्रकरण प्राप्त वस्तएँ अलंकार सामग्री का काम देती है और हृति- 
मता नहीं आने पाती । गोस्वामीजी के अतिरिक्त हिन्दी में अन्य किसी 
कवि में वह प्रबन्ध पढुता, वस्तु वर्णन, भावव्यंजना, चरित्र चित्रण, भाषा 


सौष्ठव, रस परिपाक एवं अलंकार योजना नहीं है जो एक सफल महा 
काव्य का प्राण है ४ 


# जिन पुस्तकों से प्रस्तुत भाग में सहायता ली गई है, वे' इस प्रव 
हूँ | विद्यार्थियों को इनसे और सहायता मिल सकती है पं० रामचन्द्र 
“तुलसीदास”; डा० रामकुमार वर्मा आलोचनात्मक इतिहास; डा०् मं 
ग्रसाद-तुलसीदास; डा० श्वामसुन्द्रदास--“त्रिघारा”, बल्देव उपाध 


“तुलसीदशन"; रामनरेश निपाठी तुलसी और उसकी कविता भाग १ 
सुलावराय--“अ्बन्ध प्रभाकर 








१ हल ७ व्य्‌ 
रीतिकालीन महाका& 
फ्रेशबदास कृत "रासचन्द्रिका” :-- 
महाकाब्यकार फेशव की “रामसस्द्रिका रोतिकाल का विशालकाय 
प्रबन्ध काह्य है । ऊेशव खलंकारों को प्रधानता मानने थाले शास्त्रीय 


रा ७ 


परम्परावादी चमत्कारी कवि थे। पांडित्य की दृष्टि स वे विद्वानों के सिर- 
मौर क्राव्यशाख के जाना और अलंकार पिंगल के मर्मग थे | शब्द कीशल 
ओर चमत्कार प्रदर्शन में उन्होंने श्रपनी पिलज्नण यूकबूक का परिचय 
दिया ई। 
प्वन्ध निर्वाह :+- 
धरामचन्द्रिका” में वाल्मीकि रामायण को आधार मान कर तुलसी- 

कृत मानस की कथा को ले लिया गया है | लेकिन कथानक में कुछ 
नवीनताएँ भी हद जो केशव की मीलिकता की परिचायक हूँ। उदाइरश 
स्वरुप, परशुराम जी वारान लौटते समय राम से मिले थे इसलिए 
लक्ष्मण के शक्ति रावण द्वारा लगी, मेघनाथ द्वारा नहीं। ताढ़का बंध में 
होने वालो बातचीत एवं तकस से राम-ल्लीबंध के जधंन्य अपराध से सुक्त 
हो जाते हद | शक्ति लगने पर विमीपण द्वारा दी शपणि देने की वात का 
निर्देश किया गया है | उन्होंने रामपत्न के दोषों की शोर भी संकेत किया 
है तथ विभीषण को ध्यंग्य में कुलभूपण कहता है। इस प्रकार मौलिक 
तक हमें अनेक संवादों और घटनाओं से मिलता है + 

* “रामचद्दिका” में औराम का कथानक इष्ट था किन्तु हम देखते हैं 
कि पांटित्व एवं चमत्कार प्रदर्शन की वृत्ति में पढ़कर केशव कथा का 
तादतम्य खो बैठे; घटनाओं का नियोजन उतना अच्छा नबन पढ़ा जितना 


+ ' देखिए 'गुलोबराय जी का लेख रामचन्द्रिकार्में प्रवन्ध निर्वाह! 


4० | 


नह 
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तुलसी के “मानस” में है | “रामचच्धिका? में मुकक काव्य के गुस्य झधिक 
मिलते हैं | कथा-प्रवाद टृटता हषआ दिखाई देता है। निसमाचुझल कोई 
तादतम्य नहीं बना रहा सका है। जहाँ कहीं झबसर प्राम हुआ, फेसद 
में फंस गए; विल्तार से अपनो स्पतन्च्रता प्रत्नि एवं पॉहित्य की कला 
बाजियाँ दिखाने लगे; शब्दज्ञान श्रौर बिद्ता को बारीकियाँ, नाना छुन्दीं 
की नुमाइश सजाने लगे, पर इस प्रदशन में कथा का सम्बन्ध निर्वाह 
अवरुद्ध हो गया | माभिक स्थलों को परध्वर ४ खलाबद करने वाले माग 
शिथिल ई। श्रनेक स्थलों पर विध्धुत पर्णुन कर अन्त में दृटती हुई कड़ी 
को जल्दी से जोड़ दिया गया ह। मार्मिक स्थलों को पहद्धिचानने को शक्ति 


की अपेक्षा केशव चमत्कार विधान में लगे हुए प्रदोत होते ६ । १ 
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१-कुछु श्रालोचकों के भत देखिए- 

/रामचन्द्रिका? की वाह्य योजना देखने से विदित होता है कि केशव 
ने शाल्रोय नियमों के अनुकूल३द्दी इस महाकाव्य की रूपरेखा निश्चित की 
थी | अन्य का प्रारम्भ मनहरण छुन्द में गणेश, सरस्वती, तथा राम 
इत्यादि की बन्दनाओं से होता है। कवि स्वयं अपना परिचय देता है, 
राममहिमा नाना छुन्दों में विस्तार से वर्णन करता है महाकाव्य को 
नाता सर्गों में विभक्त किया गया है। यदि सर्गबद्ध विस्तृत प्रजन्ध काब्य 
की ही महाकाव्य कद्दा जाय, तो निश्चय छी यह एक महाकाज्य है । 

(१) “रामचर्द्रिका एक सुब्यवस्थित वसुगठित माला के समान न 
इोकर विखरे हुए मोतियों का देर है“““उसके अधिकांश छुन्द माला के 
दट़े हुए मोतिगों के समान शपनी शअलग-शलग सत्ता रखने चाले हँ--प्रो« 
हरिराम तिवारी एम० ए०। 

(२) “यद्रपि रामचन्द्रिका प्रवन्ध राव्य के रूप में लिखी गई है तथापि 
उसमें मुक्तक के गुण अधिक हैं, कथा के तारतम्य की श्रपेक्षा अलंकरण 
एवं पारिडत्य प्रदशन की-रुचि श्रधिक ईं--४बा० शुलाबराय एम० ए०। 

(३) “प्रबन्ध-काव्य दोने के बदले वह जधिकतर छुन्दों का एक अजा- 


हिन्दी मद्दाकाब्य एवं सहाक्राब्यकोर ४, 


यदि चिस्तार को ही महाकाव्य का श्रावश्वक अंग माना 
जाय, तो “रामचनर्द्रिका? महाकात्य है | यह महाकाव्य मगवान 
राम के जीवन को तो सविध्तार चित्रित कर देना हूँ किन्तु भावात्मक 
स्थलों, रसपूर्ण प्रसंगों, तथा मानव जीवन की जो सर्पाज्नीणना तुलसी में 
है, वह इसमें नहीं था पाई है ] इसमें मानव जीवन की नाना यूदिम श्रव- 
स्थाओ्रों की सार्मिक झमिव्य मना नदीं है। मद्ाकाब्य के विस्तार से यह 
तात्पर्य है कि महाकाब्यक्रार को मानव जीवन के विशद लित्रण, नाना 
आअनुमूतियों को अमिव्यं मना के लिए पर्च्यात स्थान प्रात हों जाय | बह सब 
भावों, परिस्यितियों, भिन्न-भिन्न सश्त्रों के गुण-दोपों को विवेशवनात्मक 
ब्याख्या कर सके। यह कार्य फेशवन कर सके, शनावश्यक्क प्रसंगों के चम- 
स्कारपूर्ण वरर्णनों तथा पराणिइत्य प्रदर्शन था श्र॒लंकारन्योजनाशों में थे 
लगे रहे | 


कल इम यह कह सकते ई क्रि प्रबन्ध निर्वाद्र की! दर से “राम- 
घऋन्द्रिका” एक अश्रसफल अ्रसम्बद मद्दाकाव्य 8) । इसमें प्रबन्ध दृटता-सा 
प्रतीत होता है, क्रिन्मु कवि निर्बल सूत्र से उस जोड़कर श्रागे बढ़ जाता 
दै। पत्र हूटने सहीं पाता ! नि्बंल कया पत्र होते हुए भी मद्दाकाव्य का 
यह लक्षण “रामचम्विका” में मौजूद है चादे दम इसे वाप्मावरण मात्र ही 
कहें। जहाँ इसमें यह घृटि है, वहाँ एक बढ़ी सफलता भी है। अबन्ध में 
आने वाले संवाद इसका एक बढ़ा आकर्षण हैँ | इन संवादों में इतनी 
सजीवता, वाकपद्ठता, तकपूर्णता और दरबारी नियमों का स्रूदम अ्रवलो- 
कन है कि “रामचक्विका” के कुछ श्रंश नाटक जैसे प्रतीत होते हैँ । दो 
पात्र परस्पर साटकीय पद्धति से बातचीत करते हुए प्रतीत होते हैँ । केशव 
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यवधर सा हो गया है”'मालूम होता है जैन फुटक र ,पत्तों का तरतीब- 
बार संग्रह कर दिया गया हो; विपय की संभावनाओं को देखते हुए जिन्हें 
उन्होंने बह रूप दे डाला जों इमें आम देखने को मिलता ह”--दा० 
पीताम्दरदत्त बडथ्वाल | 
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की सफलता इस कला में है कि उन्होंने नाटकीय पद्धनि से इन्हे बथा स्थान 
जड़ दिया है | पढ़ने में नाटक जेसा थ्आानन्द आने लगता ४ | 
:.. प्रबन्ध निर्वाह में निर्बलता का क्या कारण ई ? दुस सम्बन्ध में ठा० 
वैंडथ्वाल का _ मत माननीय है| आप लिखते हैं, “प्रसन्‍न-गाषत्ा नथा 

८ हनुमन्‍नाटक से केशव ने कई श्लोकों का ज्यों का तवों अनुवाद किया 
है, जिन्हें उन्होंने प्रवन्ध के भीतर पूर्ण्टप से पचाने का प्रयत्न नहीं किया 
है । जहाँ पर उन्होंने उसे पद्धति के रूप में लिया हैं--ऐस भी झुछ स्थल 
हँ--वहाँ पर का सौंदर्य कुछ दुनरा ही है, वहाँ अनमर्थता का मान भी 
नहीं होता । परन्तु इतना होने पर भी बह नहीं कहा जा सकता कवि 
४रामचन्द्रिका” प्रवन्ध नहीं है; क्‍योंकि वस्ठुतः प्रबन्ध की धारा रद्दी पर 
टृूटती नहीं है, यद्यपि उस धारा का सूत्र पकड़ने में पाठक को कुछ देर अचश्य 
लग जाती है |” 
भाव सोंदर्यः-- 

महाकाव्य का महत्त्व उसके भाव सौंदर्य से है। “रामचन्द्रिका इस 
हृष्टि से साधारण कोटि का है, कारण केशव ने काव्य के कला पक्तु की 
ओर विशेष ध्यान दिया है। भावपत्ष निर्वल है, छुृदय की संवेदनशीलता 
उपेक्षित रही है | भाव-पक्त की जो व्यापकता तुलसी ने की है, ' केशव में 
उससे आधी भी भावुकता जाप्रत नहीं हो पाई है। ध्यान से निरीक्षण 
करने पर प्रतीत होता है कि उनके द्वारा चित्रित प्रकृति का पक्ष और भी 
अपूर्ण नौरस सा है | कुछ भाबुकतापूर्ण अंश देखिए-- 

कौशल्या की ईप्या की अभिव्यक्ति क्रितनी मनोवैज्ञानिक ढंग से 
हुई है-- 

रहो चुप ही सुत क्‍यों बन जाह, 
न देखि सके तिनके उर दाह:” 
वन जाती हुईं सीताजी का सोंद्य देखिए--- 
“वबा्सों झंग अंक कहे तोखों मृगनैनो सब, 
वह सुधावर हु हूं सुधाधर मानिए | 
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वह ट्विजरात तेरे द्विमराबि राजे, 
बह कमलानिधि तुद्ू कला कलित बखानिए ।” 
राज़सियों के मध्य दुः्खी संतत माता सीता का चित्र देखिए +--- 
“प्रसी बुद्धि सी चित्र चिंतानि मानों । 
किधों जीम दंतावली में बखानों ॥ 
राम-भरत मिलन में हर्पातिरेक की अच्छी श्रभिव्यंसना मिलती है।-- 
“आवत घिलोकि रघुबीर लघु. वीर तजि 
व्योम गति भूतल विमान तब श्राद्यों | 
राम-पट-पद्म सुख-सदम कई बंधु युग 
देौरि तब पट पद समान सुस्त पाइयो ॥ 
चूमि मु सेघि सिर अंक रघुनाथ धरि 
अश्र-जल-लोचननि पेश्ि उर लाइयों। 
देव मुनि वृद्ध परसिद्ध सम सिद्ध जन 
हि तन पुष्प-बरधानिं बरपाइयो ॥ 
इनुमानजी द्वारा जलाई हुई लंका का एक दृश्य देखिए--- 
“ज्टी श्रग्नि ज्वाला अरटा सेत हूँ थॉ, 
शरत्काल के मेव्र संध्या सर्म ज्यों। 
लगी ज्वाल धूमावली नील राजें, 
मनों स्वर्ण को किंकिनी नाग सार्जे ॥ 
संवादों में नाना भावों की घढ़ी उत्तम व्यंजना हुई है| उत्तर प्रत्युतर 
में चमत्कार के साथ-साथ नाना भाव विभावों का मसार्मिक चिन्नण है-- 
एक उदाहरण लीजिए--- 


“रे कपि कौन तू १ अक्त को घातक दूत बली रघुनंदन जू को । 

: को रघुनन्दन रे? त्रिशिरा-खर दूषण दूपण भूषण भू को ॥ 
सागर कैसे तरथो ! जैसे मोपद काज कद्दा ? सिय चोरदि देख्यो | 
केसे वंध्यों ! जु सुन्दरि तेरी छुई इग सोचत्त पातक लेख्यों ॥” 
इस प्रकार कहीं-कहीं केशव भी अच्छी भाव व्यंजना कर सके हैं। 
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उनकी रुचि पारिडत्य प्रदर्शन और चमस्कार प्रदर्शन में लगी रहने से 
मार्मिक स्थलों में भी क्लिटना और वक्ता शञ्रा गई है, भाव मौछत्र बिलीन 
हो गया है | प्रवचन-पढ़ता की दइष्टि से केशव को अभूतपूर्व सफलता प्रात 
हुई है, किन्तु प्रेम, शीौल, विनय, त्याग, मनः संघर्ष तो मावना-स्थिलियों में 
अपने को डालकर वे उसके अनुरूप भाव का अनुभव या चित्रण नहीं कर 
सके हैं। उनके द्वारा चित्रित भावों मेंन तुलसी शैसी गहराई है,न 
तीत्रता | 
चरित्र चित्रण :--- 
चरित्र चित्रण की दृष्टि से “/रामचन्द्रितक सफन्न महाकाव्य नहीं है। 
से पात्रों के चरित्र ग्वभाव एवं प्रद्नत्तियों में गहराई से प्रविषट नहीं हो सके 
हैं। उनकी बुद्धि वागवैदग्ध्य तथा अलंकार-छुन्द परिवर्तन में लगी रदी वे 
जीवन ब्यापी मनोविकार, चरित्र के निगृढ़ तम पहलुग्नों को न देख सके | 
चरिध्रों को अन्दर तक पैठ कर देखने की अन्तदप्टि उनमें न थी ]& 
उदाहरण म्वरूप, बालिवध के प्रसंग में केशव के राम शनौचित्य 
स्वीकार करते हैं, जबकि तुन्नसी के राम त्तरक॑ पूर्ण उत्तर देकर उसका मुख्य 
बन्द कर देते हैं। केशव के राम भरत पर संदेह करते ई--- 
“झ्राई भरत्थ कहाँ थी करें, जिय भाय गुनौ। 
जो दुख देह तो ले उरगौ, यह वात सुने ॥ 
केशव के राम उत्तेज्ञित भरत पर लक्ष्मण का रेध शान्त नहीं करते। 
अंगद के चरित्र को केशव ने मौलिकता से उभारा है | उनका अगद चतुर 
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प ५० प ँत धर रे 
£ “केशव के चरित्र जिन्रण की रेखाएँ स्पष्ट नहीं है, परन्ठु वे विशि- 
श्ता शृत्य नहीं हैं। कहीं-कहीं पर उन्होंने इस सम्बन्ध में अन्य रामसचरित- 


४८ न कपल | 


कार्रों से विवेचन की मात्रा अधिक दिखलाई है |” 
४ “डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल 

“केशव का चरित्र चित्रण इटिपूर्ण है। अनेक स्थलों पर उन्होंने सग- 
वान्‌ राम के मुख से दी सर्वथा अनुपयुक्त और अप्रसांगिक बाहेँ 


कहलवाई 
ह”-“सुमर” आर मल्लिक 


बढ 


हिन्दी महाकाव्य एवं मंदाकाव्यफार | (४ ४7] ४६ 
शक्तिशाली, बाकपटु है । अंगद रावण को जो: च्यंग्यपूगः ; देता [है 
वे केशव की सूकचूक के परिचायक् देँ। जबनाव इुप्कग”डम ते 
करता है, अंगद ऐसा व्यंग्यपूर्ण उत्तर देता है कि राबग थ्ागे कुछ बोल 
नहीं पाता | एक अंश देखिए-- 
अंगद--ज्ञाति बानर, लंकनायक-दुत, अ्रंगद नाम है” ॥ 

,. “कौन है वहचाँधि कै हम देह पूछि से दीं”! 
“लुक लादि संद्यारि अच्छु गयो सो वात इथा कटा ॥ 
कौन के सुत ?” “बालि के” "बह कीन बलि ने जानिए ! 
काँख चापि तुम्हें जो सागर सात नहात बखानाए ॥ 
“है कहाँ वदद वीर १? अंगद “देवलोक बनाइयो। 
“क्यों गयो ९? “रघुनाथ-वान-विगान बेटि सिधादयोा? | 
रावण अंगद को अनेक प्रकार के प्रलोभन देता है | निड्ाता ४, तक 
उपस्थित करता है| राम को बालि का हत्वारा कह कर उनसे प्रतिशोष 
लेने की राय देता ए-- 
रावण--जो सुत अपने बाप को बैर न लेई'प्रकास | 
'तासों जींवत दी मरयो, लोग कई तजि त्रान ॥” 
कैकेयी के चरित्र के साथ मी पूर्ण न्याय नदी हो सका है। मंथरा का 
कहीं निर्देश नहीं है । वनगमन का प्रसंग लिखते हुए केशव केवल जल्दी 
से कैकेयी के मुख से यह कदलवा देते हैँ-- 
/. (कैकेयी)-- . “दृपता सुविसेस 'भरत्य लहँ । 
“ वरपे वन चौदद राम रहें ॥ 
इस प्रसंग पर वा० गुलाबराय की सम्मति माननीय है। वे लिखते हैं, 
#इसमें केकेयी का चरित्र एकदम गिर जाता ६, राम वनवास का सारा 
भार उसके सर पर पड़ता है। दशरथ के राजमहल का गौ ग्व और प्रार- 
स्परिक प्रेम भाव नष्ट होकर उसकी स्थिति एक 'कलहपूएण साधारण परिं- 
चार की सी.हो जाती है। मंथरा, का कहीं नाम तक नहीं आता; किन्तु 
' रामचत्ध जी के अयोध्या लौटने पर उनकी. इस वात की प्रशंता की जाती 
है कि उन्होंने मन्थरा से कोई बुराई नहीं आती'” ता | जिन पाठकों ने 
है 
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रामचरित का अध्ययन केवल रामचन्द्रिका से किया हो उनके लिए मंथरा 
का राम किसी बाहरी अन्तक्रथा के रूप में आता है) मूल पृत्तक से उसका 
सूत्र नहीं मिलता । |) 
केशव ने राम के साथ सुमंत्र भेजने को कोई योजना नहीं रखी है। 
दरवार में रहने शोर राजाओं के यहाँ की प्रथाद्रों के जानकर केशव ने 
केसे यह ग़लती कर डाली १ 
सीता के चरित्र की उज्ज्वलता को वनाये रखने में वे प्रयत्नशील रहे 
हैं। एक स्थान पर राम सीता से कहते हैँ--- 
“चाहत हों भुव' भार हरबो-अव ! 
पावक में निज* देहहिं राखहु । 
छाय शरीर मगे. अभिलापह॥”? 
जब पाठकों को यह विदित हो जाता है कि सीता की छाया मात्र 
मूंग की अभिलापा कर रही हैं, तोवे आगे की कथा को कृत्रिम मानने 
लगते हैं | 
उपयु क्त उदाहरणों से यह स्पष्ट हो.जाता है कि केशव का चरित्र 
चित्रण बटि पूर्ण है। प्रायः सभी चरिज्रों: को उन्होंने अपने ढंग से तोड़ा 
मरोदा है। जो नवीनताएं उन्होंने उत्पन्न' की हैं, वे “प्रसन्न राव 
वाल्मीकि रामायण, या “हनूमन्ना.न्‍क्र नारद” के आधार पर हैं। 
ब॒रतु-वशुन-- द ' ० 
महाकाव्य में जिन-जिन चीजों का वर्णंत मिलना चाहिए, लगमग(डैन 
सब के लग्बे सांगोपांग वर्णन उपलब्ध हो जाते हैं: वस्तु वर्णन की दृष्टि से यह 
महाकराव्य की आवत्यकरताएँ प्ूण करता हुआ दीखता है ]) 'रामचन्द्रिका 
में सरयू नदी, बाग, अवधपुरी, तपोवन,-सर्यों दय, बन, चित्रकूट, गोदावरी, 
पंपासर, प्रवर्षशगिरि, वर्षा, शरद -ऋतु, भुद्विका, वसनन्‍्त, राम-विरह, 
समुद्र, रामचमू , कुम्मकुण, मेबरताथ बंध, . मकराक्ष-बध, राम-रावंण युद्ध, 
रावण बच, त्रिवेणो वण॒व, भरद्वाज थाश्षप्-वर्ण न, अतघ-वर्ण न, राम तिल- 
कोत्सव वर्ण त, रामराज्य वर्ण न, सेना वर्णन मिलते हैं। कवि केशव ने हन 
सभी के वर्णन चमत्कार और- अलंकार पूर्ण किए हैं | इनमें प्राचीन 


हिन्दी महाकाव्य एवं मदह्यकाव्यक्रार भर 


शाज्जीय परम्पराश्रों का पालन हुआ है| ,अलंकारों को इतनी मरमार है 
कि वे रसों में सहायक बाधा उपस्थित करते हैं। इनका शब्द कौशल 
द्शनोय है। केशव संस्कृत के प्रकांड पंडित थे, अतः शास्रीय पद्धति पर 
वर्णान करना उन्हें विशेष प्रिय था। नाना वर्सनों के द्वारा उन्होंने अपने 
मानवीजन समाज, एवं प्रकृति से परिचित होने का परिचय दिया है। ये 
वर्णन प्रकरणानुकूत़ स्वाभाविक रीति से जड़े हुए तन होफर स्वतन्त्र कुदफ़र, 
रचनाएँ प्रतीत होती हैं। बिना संदर्भ के पढ़ने वाले भी इनसे आनन्द 
उठा सकते हैं। 
अवधपुरी का.वर्ण न देखिए--- 


ऊँचे अवास | बहु ध्वज ग्रकास | 
'. सोभा विलास | सोमै अकास ॥ 
अति सुन्दर अति साधु | थिर न रहन पत्ञ आधु । 
परम तपोमय मानि | द धारिनी जानि॥ 
(-चिभंगी छुन्द ) 
सम सबघर सोमें, मुनि मन ले मैं, 
रिपुगण छोमें, देखि स्ं। 
बहु दुदंमि बाजें, जनु घन गाज, 
दिग्गन लाज, सुनत जब ॥ 
जहँ तह पढ़हीं, विधन न बढ़हीं, 
जै जस मदढ्हीं, सकल दिशा ॥ 
सबई सबवविधिछुम, वसत य व! क्रम, 
देवपुरी सम दिवस निशा ॥ 
चारों वर्ण परस्पर जिन कर्तव्यों के पालन में लीन हैं। एक आदश 
नगर व्यवस्था की कलक इस वर्णन में हमें प्राप्त हो जाती हैं। विंवाह के 
वर्णन में सविस्तार केशव ने सूद्रम/तिसूक्ष्म रीतरिव ज़, शिष्टाचार के 
चणन तक का ध्यान रेखा है। दायज वर्णात को भी नहीं भूले हैं। नाग- 
रिंक जीवन एवं समाज की एक भोकी इनमें हमें प्रात्त हो जाती है। वर्णनों 
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के मोह में राम की मर्यादा को भी भूल बेठे हैं सीमाओं का खुला नख- 
शिख वर्णन है| 
प्रकृति चर्शान-- ॥॒ 
#रामचन्द्रिका” में अनेक स्थानों पर प्रकृति के वर्णन मिलते दें। 
' इनमें भी प्राचीन संस्कृत लक्षस-ग्रन्थों का आधार लिया गया है। प्रकृति 
चित्रण की दृष्टि से उनके यूर्या इयग, नदो, संगम, वर्षा, शरद ऋतु, पंपासर, 
तपोवन, चित्रकूट, जिवेशी, उद्यानों आदि के वर्णन विशेष महत्त्वपूर्ण बन 
पड़े हे । 
प्रारम्म में ही हमें सरयू-वर्शन मिल जाता है| नदियों के वर्णन में 
उन्होंने प्रायः निम्न वस्तुश्रों करा व्शन किया है :-- 
जलचर है गय जलज तट, यज्ञ कुड मुनिवास। 
नहान दान पावन नदी, वरणी केशवदास ॥ 
इन्हीं के आधार पर उन्होंने सरयू, गोदावरी आदि नदियों का चित्रण 
किया है। सरयू वर्णन के कुछ अंश देखिए जिनमें कवि उपदेशबृत्ति को 
नहों भूल सका ह-- 
“धपुनि आये सरयू सरित तीर। 
तहँ देखे. उज्ज्वल अमल नीर। 
नव निरखि-निरण्ि दयत गति गम्भीर । 
 कछु वरणन लागे सुमति घधीर॥ 
अति निपट कुटिल गति यद॒पि आप | 
तड देत शुद्ध गति छुव॒त आप | 
कछु आपुन अब अध गति चलंति ॥ 
फल पतितन कईहँ उरघ फलंति। 
मदमत . यदपि मांग संग। 
अति तदपि पतितपावन तरंग ॥ 
वहू न्हाई जेहि जल सनेह। 
सब जात स्वर्ग सूकर. सुद्देह ॥! 
उद्यान वणन में नाना इक्तों, पुष्पों, कोकिलों, श्रमरों का निर्देश क्रिया 


है 
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गया है | इसमें केवल इन वस्तुओ्नों के नाम मात्र न गिना कर उनसे 
उत्तत्त आनन्द, उल्लास, तथा हर्पा तिरेक का वन भी किया गया है। एक 
उद्यान का वर्णन देखिए-- 
“दलि बाग अनुराग उपलिय। 
बोलनत कलघ्वनि को किल सजिय ॥ 
राज्ति रति की सखी सुवेपनि । 
मनहूँ बहति मनमभथ संदेशनि ॥ 
फूलि फूल तब फूल बढ़ाबत | 
मोदन भद्दा मोद उपज्ञावत ॥ 
उदड़त पराग न, चित्त उड़ावत। 
प्रमर श्रमत नहिं, जीव भ्रमावता। 
सुम सर शोभे मुनिमन लोगे। 
सरसिज फूलें श्रलि रस भूले॥ 
जलचर डोर्ल बहु खग बोलें। 
बरणि नजाहीं उरअ्ररूका हीं ॥ 
ऋतु वर्णन में केशव ने ये वर्य विपय माने हैं--- 
“अमल श्रकाश प्रकाश शशि, मुद्रित कमल कुल कास, 
पंथी पितर प्रयान हूप, शरद सुकेशवदात ॥” 
“रामचन्द्रिका” में ऋतु वर्णन के इसी आधार का पालन किया 
गया है :--- 
“दंतावलि कुंद समान गनी। चन्द्रानन कुतल भौरं घने ॥ 
भौदँ धनु खंजन नेन मनी । राजीवनि ज्यों पद पानि भनौ ॥ 
हारावलि नीरज हीय रमें।| हैं लीन पयोधर अंबर मैं ॥ 
पाटोर जोन्द्राइडि अंग धरे। हंसी गति केशव चिच हरै॥ 
श्री मारद की दरसे मति सी । लोरे तयता श्रपक़्ीरति सी ॥| 
मानी पतिदेवन की रति कौ | सतमारग की समुझे गति कौ ॥ 
केशव के शरद ऋतु वर्शुन, वर्षा वर्णन, मोदावरी चित्रण द्॒त्यादि 
परम्परागत विधियों के अनुसार हुए. हं।गोदावरों चित्रण में धार्मिक 


पूछ हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाव्यकार 


भावों एवं अलंकारों की वहुलता है | वर्षा-वर्णन पुराणों में वर्णित वर्षा के 
समान; अलंक्रार उद्दीपन तथा त्ाथिका-वर्शन के आभास से थुक्त है । 
शरद वर्णन परम्परा के संक्रीर्ण मार्ग में बंधा हुआ है। शरद. वर्ण में 
भिन्न भिन्न रूपक्ों का आश्रय लिया गया है। डा० टोकमसिंह तोमर का 
यह मत ठीक है :-- 
*.. “क्रेशव के ऋतु बर्णव भी उसी प्रकार के हैं, जिस प्रकार के अन्य 
वर्णन । इन्होंने कहीं पर भी ऋतुग्ों से सम्बन्धित स्वमाविक्र प्राकृतिक 
रमणीयता का काव्योचखित वर्णव नहीं किया है| उनका मन प्रस्तुत प्राकृ- 
तिक विपयों की रम्यता में मग्स होना नहीं जानता था। वे अप्रस्तुर्तों की 
कौतूहलप्रर्ण योजना में लगे रहते थे विविध अलंकारों, उद्दीथन, नीति 
आदि की दृष्टि से किये गये भागवत्‌ और मानस के समान उनके प्रकृति- 
चित्रण मिलते हैं। केशव परम्परा के पूरे अनुयायी एवं वाण आदि संस्कृत 
कवियों से पूर्ण॑रूपेण प्रभावित थे |” % 
परम्परागत विचारधारा एवं शास्त्रीय पद्धति पर होने के कारण 

केशव का ग्रकृतिवर्णन सजीब एवं प्रमाशिक नहीं वन पाया है | प्रायः 
भूगोल की भूलें भी मिलती हैँ | जो फन्न या पत्ती जहाँ नहीं मिलते जल, 
वहाँ दिखा दिया गया है। उन्होंने प्रकृति को स्वयं अपने नेन्नों से न देख 
कर ग्राचौन संस्कृत कवियों की दृष्टि से देखा था | प्रकृति वर्णनों में उनके 
हृदय का तादांत्म्य नहीं मिलता । पात्रों की मनः स्थितियों का प्रतिविम्ब 
उनकी प्रक्ृति में नहीं है | प्रकृति में पात्रों को अपनी मानसिक अवस्थाओं 
के अनुसार हर्ष, क्रो, शोक आदि का कोई आमास हदृष्ठिगोब॑र नहीं 
होता | जोवन का कोई सपन्‍दन केशव ग्रकृति वर्णन में न डाल सके ।॥ 

४ #&डा० टोकमर्तिह तोमर “केशव और प्रकृति चित्रण” सरस्वती 
संवाद १-१२ । * 

॥ (१) “प्रकृति निरीक्षण से प्रभावित होने का वे जरा भी परिचय 
नहीं देंते““मालूम होता है कि प्रकृति के बीच में भी वे आँख, बन्द करके 
जाते थे, क्योंकि प्रकृति के दर्शन से प्रकृत कवि के हृदय की भाँति उनका 
हृदय आनन्द से नाच नहीं उठता'“फूल उनके लिए निरुद्देश . फूलते हैं, 


हिन्दी महयकाव्य एवं -महाकाव्यकार पूछ 


कंदासित्‌ इस असफज्ता का कारण. यह; था कि वे दरवारों में रहे थे, 
विस्तृत प्रकृति में अ्रमण-निरोक्षण का उन्हें पर्याध अवसर प्राप्त नहीं 
हुआ था। , 
शेनी 4-- 

उच्चकोटि का काज्य-कला ज्ञान, शब्द चयन पर असाधारण अधि- 
कार, अ्र॒लंकार करी उच्चतम उड़ान ओर हिन्दी एवं संस्कृत भाषाओं का 
पूर्ण श्ञान--इन कारणों से केशव की शैज्ञी में चमेत्कार एवं वाक्‌ पढ़ता, 
वाणी की वक्ता और छुन्द शास्त्र की गद्दराई भरी हुई है | सजोव संवादों 
का वागवैद्रस्य ऊँचे दर्ज का है। अलंकारों की कलात्मकता ओर पग-पग 
पर परिवर्तित छुन्दों की योजना से उनकी व्यंजना अनूठी बन गई है । 
केशव की दृष्टि अलंकार तथा चमत्कार प्रदर्श की ओर विशेष रूप से 
रही है । साधारण वर्णन भी अलंहारों से वोभिल हो उठे है| भाषा की 
'क्लिए्ठता का कारण उनका संस्कृत से विशेष प्रभावित होना है। केशव ने 
छुन्दों को स्थान-स्थान पर वदला है | प्रत्येक सर्ग में एक एक छुन्द होने 
ओर नए सर्ग में उसे बदलने से एकरसता दूर हो जाती दै किन्तु “राम- 
चन्द्रिका” में छुन्द-परिवर्तव-दोष की इृद तक पहुँच गया है |9< 

संवाद प्रौढ़ता की दृष्टि से यह महाकाव्य अभूतपूर्व है। इसमें आये 

। हुए राम-परशुराम संवाद, अंगरद रावण संवाद, भरत केडेयी संवाद, 


नदियाँ वेमतलव बहती हैं, धायु निर्थक बहती है। प्रकृति में वे कोई 
सौंदर्य नहीं देखते” 7 >डा० पीताम्वरदत्त बडब्वाल 
(२) “जीवन के अंतरंग पहलू , उदात्त कोमल भावना और प्रकृति 
की सौदर्य सुप्रमा के प्रति उनका विशेष ग्ाकर्पषण नथा |” 
+>-श्रीमती शचीरानी गसुद्द 
»“रामचन्द्रिका£ एक प्रकार से छुन्द और अलंकारों की प्रदर्शिनी बन 
गई दे । 
* छुन्द बाहुल्य पर तो केशव ने सगवे संकेत किया है-“रामचन्द्र की 
चन्द्रिका वृणत हों बहु छुन्द --वा० गुलाबराय एम० ए०॥ 


च्प हिन्दी महाकाज्य एवं महाकाव्यकार 


सुमति-विभति संवाद आदि में उच्चकोंटि का वाब्वैदग्ध्य ' देखा जा 
सकता है | 

केशव अलंकार तथा छुन्द शास्र के सम्राट्‌ थे। “रामचनब्द्रिका” में 
आ्रायः सभी अलंकारों एवं छुन्दों के उत्तम उदाहरण देखे जा सकते हैं। 
सूर तुलसी जैसी सरसता या तन्मयता केशव में न मिले पर चमत्कार, 
शब्द कौशल, अलंकार और छुन्द - आदि के पिस्वृत भेद-निरुषण और 
लदाहरण “रामचन्द्रिका” में सर्वत्र उपलब्ध हैं । 

(ऊपरी दृष्टि से “रामचन्द्रिका” में महाकाव्य के प्रायः सव ही गुण मिल 
जाते हैँ )कला-पक्ष की दृष्टि से यह महाकाव्य हिन्दी में निस्संदेह श्रद्धितीय 
है पर इसमें उचित प्रवंधात्मक्ता और सरसता का अभाव खटकता है। 
चमत्कार वादी छुन्दनश्॒लंकारों को परम्परा की “रामचन्द्रिका” एकः 
निधि है । 


आधुनिक महाकाव्य 
(१ ) प्रिय प्रवास 


रोतिकाल के अलंकार-छुन्द की चमत्कार वादी परम्परा अधिक दिनों 
तक प्रचलित न रह सकी। धीरे धीरे व्रजमापा तथा रूढ़िग्रस्त काव्य परम्परा 
के विरुद्ध खड़ी बोली में यथार्थवादी प्रयोग प्रसंग होने लगे। आशभ्रयदा- 
ताझ्लों का मोह त्याग कर नवीन हिन्दी कविता जन-जीवन के निकट आग 
गई, सरलता, स्वमाविकता एर्व स्वच्छुन्दता खड़ी बोली की नवीन हिन्दी 
कविता के मुख्य लक्षण बने | इस दृढ़ नींब पर आधुनिक महाकाव्यों की 
परम्परा को पुनरूजीवित. किया गया । इसका श्रेय पं० श्रयोध्याधिंदद 


543 “हरिश्रौध” श्री मैथिलीशरण शुत्त एवं श्री जयशंकर प्रसाद को 
प्राप्त है | 


(प्रिय प्रवास” खड़ी बोली का प्रथम महाकराउ्य-- 

ऐतिहासिक महत्त्व तथा विशेषताएं--/प्रिय प्रवास” कई दृष्टियों 
से थुगान्तरकारी मदह्ाकाव्य है| सब प्रथम भाषा की दृष्टि से” यह एक मह- 
स्वपूर्ण रचना थी। अमी तक काव्य-मापा ब्रजमापा थी, यद्यपि गय में 
खड़ी बोली का व्यवहार किया जा रहा था। स्वयं “सरस्वती” सम्पादक 
श्री महावीर प्रसाद द्विवेदी ने अपनी प्रारम्मिक कविताएँ ब्रजमाषा में की 
थीं, किन्तु वे निरन्तर खड़ी बोली का श्रधिकाधिक प्रचार करते और 
: उसकी भावी शक्तिशीलता की ओर संकेत करते रहे | द्विवेदी जी की 
ग्रैरणा से खड़ी बोली में महाकाव्य रचकर “हरिश्रौध” जी ने नया पथ 
प्रशत्त किया । “प्रिय प्रवास”? ब्रजभाषा का वहिष्कार कर खड़ी बोली में 
लिणा गया है | खड़ी बोली के अन्य अन्य छोटे छोटे खएड काव्य था अनु 
वादित रचनाएँ ही थीं। गुप्त जी का “जयद्र॒यथ वध” खण्ड काव्य था, 'हरि- 
ओऔषघध” जी ने खड़ी वोली में यह दीर्घाकार महाकाव्य १७ सर्यों में लिखकर 
एक नया आादश खड़ा किया था। 


श्र हिन्दी महाकान्य एवं महाकाव्यकार 


दूमसी विशेषता कब्रिता प्रणाली की थी | अभी तक कविगण अन्त्या- 
नुप्रार्थ / घुक ) के बड़े प्रेमी थे | अग्तिम ध्वनि एक ही रहे, ऐसी धारणा 
मन में व्याप्त थी | “हरिश्रौत” जी ने इसऊे विरुद्ध भी क्रान्तिकारी कदम 
उठाया और संक्कृति में प्रमुक “मिन्नतुकान्त” कविता के नवीनतम प्रयोग 
खड़ी बोली में प्रचलित किए | स्वयं उन्होंने लिखा है।-- 

“बुक्के एक ऐसे अन्ध की ग्रावश्यकता देख पड़ी जो महाकाव्य हो 
ओऔर ऐसी कविता में लिखा गया हो, जिसे भिन्नतुकान्त कहते हैं। अ्रतएव 
में इस न्यूनता की पूर्ति के लिए कुछ साइस के साथ अग्रसर हुआ, और 
आनयरत परिश्रम करके इस “प्रियप्रवास” नामक अन्थ की रचना की 
मुझ में मदाकाव्यफार होने की योग्यता नहीं, मेरी प्रतिभा ऐसी सर्वतो- 
सुयो नहीं, जो मदाकाव्य के लिए. उपयुक्त_ उपस्फर संग्रह करने में कृत- 
कार्य हो सके, अ्तणएूव मैं फिस मुच्र से कह समता हूँ कि “प्रियप्रवास” बन 
जाने से खड़ी बोली में एफ मद्राकाध्य न होने की न्यूनता दूर हो गई" 
तथावि सढ़ कद्॑गा कि भिन्नतुकान्त कचिता भाषा साहित्य के लिए बिल्कुल 


छ हा 
बस ट्ान अखर 


नई बचत हे आर दस प्रहार की कविता में किसी काव्य का लिखा जाना 
तो -दृत्न सूत्न पदे पे” है। 


सन्त में अनेक काव्य ग्रन्थ अठुकान्त अ्थन्ा अन्त्यानुप्रसहीन 
कविता में जिसे गए ई। अन्य भाषाओं जैसे बंगला, 0७४० उद्ू, मरह्ाठी 


गुतरानोी में भी भिन्न त॒क़ान्‍्त कविया पाई जाती है। हरिश्रोव जी ने 
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में नाए प्रयोग किए ८ |) इन प्रयोगों में वे पूणंतः सकल भी हुए है और 
मिशयुकारत छॉविता उसी सुविवा, स्वतन्त्रता, सरसता एवं उत्तमता से कर 
सद 7, पैसे धन्यानुप्रास युक्त कविता को जाती है। 


5५4 
पिद्रिपत्रयास का तृतीय बिरोदता काठ्य _ब्त्त है | अभी तक दिन्दी 
मदियाँ रा इग़ान संत्कृत कंबिता में बयुक्त छुत्दों की ओर तथा खह्नी बोली 
की विश पे प्रसार के 


दे साथ २ कपियों का ध्यान संस्कृत छुन्‍्दों को हिन्दी 
| कुछ कवियों ने इन्द्रबन्रा, मन्दाक्रान्ता, 


30८ 
प्याक रद खाद सस्छत छुत्दा कर 


ह प्रयोग खड़ी बोली में क्रिए, किन्त उनमें 


हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाव्यसार 


काह्योचिन लावण्य एवं सरसता न आ सकी | “हरिश्रौध” ने खड़ी बोली 
में संस्कृत के मन्दाकान्ता, शिख रिणी, मालिनी वसन्‍्तलतिका, शवद्‌ लविक्री- 
ड़ित, वंशध्थ आदि छुन्दों के प्रयोग किए। भांपा का गौरव बढ़ाने की 
हृट्टि से ललितदृत्तों एवं नूतन छुन्दों का समावेश अत्यन्त महत्वपूर्ण 
प्रयोग था | 

चतुर्थ विशेषता “प्रिय प्रवास”? की_भाषा है | उसमें हिन्दी के स्थान 
पर संस्कृत गमित क्लिए शब्दों का चयन है | समासचद्ध क्लिप्ट संस्कृतमयी 
भाषा होने के कारश यह ग्रन्थ जन साधारण की वनन्‍्त न रह कर विद्वानों 
के अध्ययन की वस्तु बस गया है। “प्रियप्रवास” के छुन्द प्रयोग एवं 
संस्कृत गभित भाषा हमें श्रनायास ही केशव की स्मृति सजग कर देती है। 
जान बूक कर संस्कृत समास पद्धति पर लिखफर इसे विद्वानों के चिन्तन- 
मनल का वस्तु बनाया गया है । इस सन्वन्ध में स्वयं “हरिआ्रौध” जी ने 
ओ निर्देश किया है |5 

#प्रियप्रवास” की पांचवी विशेषता उसकी सरसता है। कतिपय 
विद्वानों करा विचार था कि खढ़ी बोली में सरस मर्मस्पर्शी भाव व्यंजना 
संभव नहीं है। खड़ी बोली को कर्कश, कर्णक्ठ और शुष्क समका जा 
रहा था। इस वर्ग के आलोचक कहते थे कि “मघुर कोमल कानन्‍्त पदा- 
चली जिस कविता में न हो, वह कोई कविता नहीं | कविता तो वही है, 
जिसमें कोमन शब्दों का विन्यास हो, जो मधुर और कान्‍्त पदावली द्वारा 
अलंकृन हो | खड़ी त्रोली में अधिकतर संम्कृत शब्दों का प्रयोग होता है, 

5 दिन्दी में जहाँ सरल पद्म में एक से एक सुन्दर अन्ध हैं, वहाँ एक 

ग्रन्थ “प्रियप्रवास” के ढंग का भी सही”“क्या ऐसे संस्कृत ग़मित अन्थ 

हिन्दी में नहों लिखे गए हैं ! और क्या वे जनसमाज में समाहत नहीं हुए. 
हैं! कुछ संस्कृत वत्तों और अधिकतर मेरी रुचि के कारण ,इस ग्रन्थ की 
भाषा संस्कृत गर्मित है, क्योंकि अन्य प्रान्त वा्चों में यदि समादर होंगे 
तो ऐसे ही अन्थों का होगा संस्क्ृत शब्दों के बाहुल्य से कोई अन्य अना- 
' हत नहीं हो सकता? | झट 
“-दरिश्रोधः प्रियप्रवास भूमिका :६&. 


६० हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाव्यकार 


जो हिन्दी की अपेतज्ञा अधिक कर्कश होते हैं | ब्रज भाषा स्वभाविक रुप से 
मधुर होती है, पर खड़ी बोली में सरसता, मधुरता और लावण्य संभव नहीं 
है ।? -.इस विचार धारा का खंडन करते हुए. “हरिश्रौध” जी ने प्रिय- 
प्रवास महाकाव्य में सरसता कोमलता और कान्तता उत्पन्न करने के 
सफल प्रयोग किए है । इस अन्थ ने यह प्रमाणित कर दिया कि केश 
कहलाने वाली खड़ी बोली में भी अभूतपूर्व रस-बृष्टि की जा सकती है; 
खड़ी बोली में भी काव्योचित प्रवाह और मधुरता है। जिस प्रकार की 
कोमल कान्‍्त पदावलो ब्रज भाषा में हो सकती है, वेसी ही श्रुति मधुर 
पदावली खड़ी बोली में भी संभव है | “प्रियप्रवास” मधुर खढ़ी बीली का 


एक युगान्तरकारी नमूना है। उसमें कान्तता और मधुरता का उचित 
सम्मिश्रण है। | 


प्रिय प्रवास में महाकाव्यसर्व-- 

“हरिश्रोंध” जी के मन में रूढ़िवादी परम्परा के अनुसार खड़ी बोली 
में एक महाकाव्य लिखने की तीव्र इच्छा थी, इसका निर्देश उन्होंने सवय॑ 
भूमिका में कर दिया हैः--- 

ध#म्रहाकान्य के अ्रमास-स्वरूप यह अन्य सन्चह सर्गों में केवल इस 
उ् श्य से लिखा गया है कि इसको देखकर हिन्दो साहित्य के लब्ध 
भ्रतिष्ठ सुकवियों और सुलेखकों का ध्यान इस छंटि के निवारण करने की 
ओोर आकर्षित हो |” 

अतः यह स्पष्ट है कि प्रारम्भ से ही महाकाव्य सम्बन्धी कमागति 
कंविमय रुढ़ियों के पालन तथा उनके अनुसार खड़ी बोली में एक भिन्न 
मुकान्त महाकाज्य रचना की मावना हरिश्रोध जी के मन में थी । “धपृथ्वी- 
राज रासौ” पआवत, रामचरितमानस, रामचन्द्रिका इत्यादि महाकाब्यों 
की रचना में लक्षणों के निर्धारण की इतनी प्रवृत्ति न थी, जितनो “प्रिय- 
प्रवास” में प्रकट हुई | कदा चित्‌ वे अपने वर्ण्य विपय में रूढ़िवादी परम्परा 
के पालन से अधिक रुचि रखते थे | “प्रियप्रवास” में प्रथम ध्येय यही था 
कि वह एक नए ढंग का सहाकाव्य बन सके। प्रारम्म॑ में ही इसकी सूचना 
“प्न्नतुकान्त कविता का एक हिन्दी महाकाव्य” मुखप्रप्ठ पर दे दी गई 


हिन्दी मद्दाकाब्य एवं मदाकाब्यकार | 


है। आइये, विस्तार से देखें कि यह फद्ाँ तक एक सफल मद्याकान्य 
जा सकता है। 
प्रबन्धात्मकत+-- 
“प्रियत्रवास” का कथानक लोकपायन कृष्णचरित से सम्बन्धित दे । 
« प्रयम नर्ग में श्रीकृष्ण का सॉयकाल गागे चराकर लौटना, वर्शित है| 
मध्य में धोकृष्ण के विमुग्धकारी रूप का सन है-- 
पँद्रतक्षिपुण्प श्र हनकारियी । 
सुछुधि नीख-सराबद वर्दियों ॥ 
नवज-मुन्दर-द्याम-शरीर को, 
समल नीरद सी कल-कारित थी ॥ 
फवि मुच श्री के वर्ण न तन्‍्मय हो गए + । सभी रद्राल बाल श्रीकृष्ण 
की रुपमाधुरी पान करते हैं । धीरे २॒ राति होनी है अह खाल-बान 
उनके गुण गान करती हुई स्व ण॒ह को प्रत्थान करती हूँ। 
द्वितीय सर्ग में कंस की यह घोपणा सुनाई गई एड जिसमें सन्‍्द को 
पुत्रों सहित मथुरा का निर्यत्रण दिया गया है-- 
अञ्रमित-विकम कंस नरेंश ने, 
धनुप यज्ञ पिलोकन के लिए । 
कल समादर से ब्रन्न भूत को 
कुंवर स्ठ निमंत्रित हैं किया ॥ 
तृतीय सर्य में मथुरान्यात्रा की तयारी का वर्णन है। यशोदा के लिए 
श्रीकृष्ण का जाना दुश्वमय है, इस विकलता का परिचय भी यहां मिल 
जाता है| चतुर्थ सर्ग में राधा की कहानों मूल कथासक से संयुक्त हो जाती 
है। इसमें राधिका परिचय के अ्रतिरिक्त दोनों परिवारों का आना जाना 
कृष्ण यशादा की प्रगाढ़ता, बाल क्रीड़ाओं का वर्णन है | कृष्ण के मथुरा 
जाने की बात सुनकर राधा की पीटा देखिये-- 
!यथादि कल मथुरा प्रान ही जा रहेदें। 
विन मुख अवलोके प्राण केसे रहेंगे ॥ 


ध्र्‌ हिन्दी महाक्राव्य एवं महाकाव्यकार 


युग सम घटिकाएं बार की बीतनी थीं। 
सखि, दिवस हमारे दीत केसे सकेंगे ॥ 
पंचम सर्ग में यात्रा के प्रारम्म में परिजनों ओर ग्राम निवासियों के 
वियोगा-जन्म दुःख का वर्णन है। अपने घर छोड़ छोड़ कर गोकुल के 
सभी ज्यक्ति एक स्थान पर एकत्रित हो जाते हैं | कृष्ण आक्रूर के साथ 
रवाना होते हैं सब ग्वाल वाल, यशोदा तथा गोकुल वासी व्यथित हो 
उठते हैं। एक इद्ध आक्र,र से उन्हें न ले जाने की प्रार्थना करता है-- 
“सच्चा प्यारा सकल ब्रज का वंश का है उजाला। 
दीनों का हे परमघन ओऔ दृद्ध का नेत्र तारा ॥ 
बालाओ का प्रिय स्वजञनओ बन्धु है बालकों का। 
ले जाते है सु-रतन कहाँ आप ऐसा हमारा ॥ 
छुटे सर में कृष्ण के लोटने की प्रतीत्ता होने लगती है। राधा दुःख- 
कातर हो पवन,दूत करों बना कर कृष्ण के पास भेजना चाहती है। यह 
वर्णन लम्बा ओर सुन्दर है | राधा की मनोम,वनाएं बड़े मार्मिक रूप से 
इस सर्ग में अ्रभिव्यक्त हुई हूँ। सप्तम सर्ग में नन्द का गोकुल वापस आ 
जाना वर्णित है | कृष्ण को वापस न आया देख कर सब ग्रामवासी दुश्ख 
के सागर में द्वत्र जाते हैँ । यहाँ तक कथानक परस्पर सम्बद्ध रूप में चलता 
रहता है किन्तु ज्योंदी अप्ठम सम में प्रविष्ट होते हैं, कथानक में आगे 
आने वाली घटनाएं. चित्रित न होकर विगतस्मूृतियाँ गोवियों द्वारा वर्णित 
होती है । कवि ने इस भाग को जोढ़ने में शिथलता दिखाई है एक 
अआभोर बैठा हुआ अपनी वेदनाएँ सुनाता है । इस सर्ग में कृष्ण की बाल 
लीला का बगन है । 
नवम सर्म में कृष्ण के आदेश से ऊद्रो जी गोपियों को ज्ञान तथा 
वैराग्य का उपदेश देने के शिए मथुरा से गाकुल आते हैं कृष्ण कहते हैं-- 
सदेखों यद्यपि # अपार, ब्रज के प्रस्थान की कामना | 
दाता तदवे मैं निरस्त नित हैँ नाना प्रपंचों पड़ा | 
ऊधो दस वियोग से अज-बरा ई हो रही नित्वशेः। 
जागो सिंक करो उसे सदय हो आवूल ज्ञानास्ु से ॥ 


हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाध्यक्रार घ्३्‌ 


प्रातःकाल एक यान मंगवा कर सारथ ले उद्धव गोपियों को शान 
देने के लिए गोकुल को प्रस्थान करते हैं । मार्म में प्रकृति का सुन्दर वर्णन 
उन्हें प्राप्त होता है | दशम सर्ग में यशोंदा द्वारा वशित कृष्ण की चाल- 
लीलाओों से परिपृर्ण है | सुत स्नेह से यद सर्ग ओतनप्रोत दे | 
स्यारहवें सर्ग को तीन भागों में विभाजित किया जा सकता है-- 
#--उद्धव द्वारा गोपियों को थैर्य प्रदान २--एक गोप द्वारा वर्णित कालीय 
दमन की कथा | इसमें तवे के समान तपती हुई पृथ्वी का भी वर्णन है 
३--चन में अग्नि लगाना और कृष्ण का उस कराल ज्वाला से ग्घाल-बाल 
एवं गो का बचाना दिखाया गया है-- 
द्वादश सर्ग में (१) इन्द्र का कोप एवं (२) गोवर्धन-धारण की कथाएँ 
हैं। सरस सुन्दर सावन मास का प्राकृतिक चर्णुन उत्तम है। सब्र ग्रामवासी - 
वर्षा से परेशान हूँ | सात दिन तक प्रक्ृति क्द्ध रहती है। कृष्ण सबको 
मुचार प्रबन्ध से सुरक्षित स्थानों पर पहुँचते हैं । 
तेरहवें सगे में (१) अ्रधासुर (२) केशी (३) और व्योमसुर के बध की 
विस्तार पूर्वक वर्शित कथाएँ. हैं। चौद॒हरवें सर्ग में (१) गोपियों और 
उद्धव की शान-भक्त पर गभीर वार्ता है| उद्धव कहते हैं-- 
“बे जी से हैँ श्रवनि के जन के सर्वथा श्रे य-चन्हीं । 
े प्राणों से हें अधिक उनको विश्व का ग्रेम प्यारा ॥ 
गोपियाँ नहीं मानती और अपना प्रेम-भाव चित्रित कर ऊधोसे 
कृष्ण को लौटा लाने की प्राथना करती हैं । इसी सर्ग के अन्तिम भाग 
में शरद यामिनी का उत्सव चित्रित है । पन्द्रहर्वे सर्ग में &गार रस का 
 आधान्य है। ऊधो कऊुंजों में श्र कर रहे है कि एक सुन्दर गोपी उन्हें मिल 
जाती है, जो श्रीकृष्ण के सम्बन्ध में उन्‍्मता प्रकट करती है। गोपी एक 
पुष्प हाथ में लेकर उससे सम्बोधन कर उसमें कृष्ण की स्मृत्ियँ सजग 
मूर्ति मान कर प्रेम प्रदर्शन करती हैं। “प्रियप्रवास” के ““ सोलह 
सर में राधा-उद्धव सम्बाद है और अन्तिम सर्ग में राधा का स्थान-स्थान 
पर जांकर दीन-दुखियों की सेवा करना चित्रित है। 
इस प्रकार “प्रियग्रवास” में श्रीकृष्ण का सम्पूर्ण चरित एवं विभिन्न 


्रै 


न्ध्ड हिन्दी महाकावब्य एवं मद्यमकाव्यकार 


लीलाएँ, नाना क्रौड़ाएँ और जीवन घटनाएँ शुम्फित हैं [क्थानक में 
कृष्ण को प्रभावित करने वाले सब पात्रों की दशाओं का सविस्तार चित्रण 
है। सम्पूर्ण महाकाव्य आद्योपान्त पढ़ जाने पर कथानक पूर्ण तो दो जाता 
है, पर ऋष्ण के जीवन का क्रमिक श॒ खलावद्ध चित्रण इसमें नहीं हो सका 
है | कृष्ण के युवाकाल का वर्णन अग्तिम दस सभों में किया गया हैं। 
प्रारम्भ में कौन कौन दृश्य रहे, फिर उनका कृमिक विकास क्रिस क्रम से 
रहे; कौन पहले, कौन पीछे रहे;--इस बात की ओर उपाध्यायनरी को 
इृष्टि नहीं रही है ।_. 


... इस सम्बन्ध में श्री विश्वम्भर मानव की - सम्मति यथाथ है-/उपाध्याय 
जी का यदि यह विचार रहा हो कि जब वर्णन करना हैं तव आगे लिख 
दिया तो क्या और पीछे लिख दिया तो क्या--प्रत्येक दशा में महाकाब्य 
बन जाता है, सो बात नहीं है | पिछले दस सर्मो के वर्णन जिनमें कृष्ण 
की युवाकाल तक की प्रमुख घटनाएँ सम्मिलित हैं वियोग के अन्तर्गत 
आते हैं ओर उसके अधीन होने से स्वतन्त्र कथानक ओर प्रबन्ध की शक्ति 
उनसे छिन जाती है ।? # 


कथानक में “खलावदध विक्रास न होने के कारण यह महाक्राव्य 
अबन्धात्मकता की शक्ति में निबल है | चूँकि कृष्णचरित सभी को स्मरश 
है, पढ़ते समय प्रवन्धात्मकता के टूटने का ध्यान नहीं रहता, पर वास्तव 
में घटनाओं का क्रमिक विकास न होने के कारण स्वतन्त्र सम्बद्ध कथानक 
का सा आनन्द नहीं झ्राता । सभी प्रसंग हट्टे-हूटे से प्रतीत होते हैं | अ्न्तकी- 
थाएँ जहाँ होनी चाहिए वहाँ नहीं रखी गई हैं । विलास और वियोग 
दशा का वर्सान वाहुल्य है | प्रथम पांच सर्गों में कुछ *£खला का ध्यान 
रखा गया हैं किन्तु आगे चल कर कवि मार्मिक स्थज्ञों के वर्शन में 
कल्पना एवं भावना के आवेश में उसे भूल-सा गया है | इतिवत्त का उचित 
संगुफन न होने से यह वेडोल-सा प्रतीत होता है। हरिश्रौध जी कथानक 








# देखिए -श्री विश्वम्मर मानव “खड़ी बोली के गौरव अन्यथा 
पृष्ठ १४५.। 
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का निर्माण करने में विशेष रफल नहीं रहे है। घटनाओं को खषपेन्ना सर्वत्ष 
सर्सनों को प्रधानता है । 
भाव ब्य॑ज़ ना +- 
सम्पूर्ण मद्राकाब्य में वार एवं करश. सरसों ही प्रदानता ४ । राधा 
एवं यशोदा के प्रेम की धारा सर्वत्र बहतों £ । बिलटे हुए प्रेमियों के छूदय 
द्रावक बिलाप के अनेक मर्म-स्पर्शी अ्वसाद-पूर्ण चित्र हसमें संखित री । 
विरह की नाना मनःस्थितियों के लिप्रण में कवि ने, गथि प्रदर्शित री है 
यशोदा के मायम से बत्मल्य सथा राघा छे माध्यम से प्रेमिका के सिर 
को पीढ़ा, मादा, ओर सुद्ददूवला मामिकता ने व्यक्त हुई हैं। अदि सुलना- 
त्मक दृष्टि से देश्या जाथ, तो राधा की भावष-धयंनना की प्रमुखता प्राप्त 
पलतुर्थ सम में राघा का परिचय और कृष्ण के साथ बाल लीलाओं 
का बढ़ा मघुर थित्रण हे । राधा के ख्रतुल सीद्से के लिम्रणश में कवि ने 
सूद्म चित्रण का परिचय दिया है। थे मद भाषिगी, सगहगी, माधुस्ये- 
मूर्ति हैं :-- 
ले कम समान मंझुलदगता की मलया-कारिणी। 
सोने सी कमनीय-कारिति तन की थी दृष्टि-उन्मेपनी ॥ 
राधा की मुसकान की मधुरता थी सुस्धतानमूरि सी | 
फाली-कुंचित-लम्बमान-अलके थी मानसोन्मादिनी 
राधाकृष्ण के प्रेम का विकास ऋषमिक हुआ है । थों नो अनेक बजांग- 
नसाएं हृष्ण को यम ह॒ृष्टि से श्रवलोकतों रशी है, किन्तु राधा का विशेषूप 
में कृष्ण की ओर भुकाव ह। क्रृप्ण श्रौर राधा के एह समीप है, दोनों का 
आना जाना रहा है। बस्तुतः प्रेम विकसित हो गया है । प्रशथ विकास 
का प्रभात देखिए--- शी 
परम तन्‍्मय दी बह प्रेम से, 
तब पररपर ये बढ खेलते | 
कलित करीड़्म में इनके कभो, 
ललित हो उठता शईननद का | + 
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उमड़ सी पड़ती छुवि थी कभी, 
बर निकेतन में दूप मानु के 


गिरीश जी के ये शब्द सत्य हैं :--- यौवन काल आने पर स्वभावतः 
विचित्र सौन्द्यंशाली कृष्ण के प्रति राधा के हृदय में पहले श्राकर्षण और 
फिर प्रणय का संचार हुआ | वह अपने कोमल हृदय को तो श्रीक्षष्ण के 
चरणों में अर्पित कर ही चुकी थीं, विधिपुर्वंक पति रूप में वरण करने को 
भी उनकी कामना थी, किन्तु इस कामना-लता पर अ्रसमय ही तुपारापात 
हो गया; आक्रर ने आकर रंग में भंग कर दिया । वेचारी वालिक का 
उल्लास-कुसुम विद्लित हो गया | उसका वश चलता तो कृष्ण को न जाने 
देती, परन्तु एक तो अवधि कम, दूसरे कृष्ण जी ऐसे मानने वाले कब थे" 
लाचार होकर राधभकेसी सखी के साथ रात्रि में अपने आँसुझओों को 
धारा से धरती भिगोती रहीं”*“*'आपतुर होकर उन्होंने यह भी चाहा कि 
सवेरा न हो, परन्तु प्रभात हुआ और ब्रज्घधरा को मस्म कर देने वाला 
वह सूर्य निकला, जिसे व्यथिता राधा आग का गोला बता रहीं थीं और 
जिसके दिखाई पड़ने की भावना से ही वे इतनी भयभीत थीं"'*““कृष्ण 
ब्रज से चले, राधा का जी मसोस कर र्‌द्द गया ।” )८ 


छुठे सर्ग में राधा पवन को दूत वनाकर कृष्ण के पास भेजती हैं। 
प्रारम्भ में कृष्ण की मधुर स्मृतियों का स्मरण कर ग्वाल वाल, समस्त 
' अजवासी व्याकुल हैं। समस्त ब्रज, क्ुंजों, पथों में कृष्ण की याद गूँज रही 
है | इस भाग में श्रजवासियों के औत्सुक्य, उत्साह, वेदना और अ्रसीम प्रेम 
के भावों की सुन्दर अभिव्यंजना है ।--- 


“आना प्यारे महरसुत का देखने के,लिए हो। 
कोसों जाती प्रतिदिन चली ग्वाल की मंडली थी॥ 
ऊचे-ऊँचे तरू पर चढ़े गोप छोटे श्रनेकों । 
घ्रेंटों बैठे तृषित दंग से पंथ को देखते ये ॥| 
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आके बैठी निज सदन की मुक्त ऊँची छवों में । 
मोखों में ओ पथदिशि बने दिव्य बातायनों में ॥ 
नाना भाषों विवश विकला उन्मना ,नारियों की। 
“दो ही आँखें सहस बन के देखती पंथ को थीं ॥|” 
ब्रज की नारियों की अतृत्त इच्छाएँ, अधीरता , प्रेम और ब्याकुलता 
देखिए--- | 
. “ओके कागा यदि सदन में बैठता था कहीं भी । 
तो तन्वंगा उस सदन की यों उसे थी सुनाती ॥ 
जो आते हों कुँचर उड़ के काक तो बैठ जा, तू । 
मैं खाने को प्रतिदिन तुके दूध ओऔ भात दूँगी ॥” 
कट > हे. एिः 
5 4 
(राधिका का पवन-दूतःचित्रण बड़ा ही मार्मिक है | इसमें कवि ने बढ़ी 
तन्मयता से विरह में दग्धा राधा की अधीरता, आशंका, प्रेम, ब्याकुलता 
चित्रित की है। वे पदन से अपना विरह् निवेदन करते हुए. कहती हैं :--- 
“प्यारी ग्रातः पचन | इतना क्यों मुझे है सताती | 
क्या, तू मो है कलुषित हुईं काल की क्र रता से ॥ 
भर भर >८ ओर 


ऋुर्यो-होती है निठुर इतना क्‍यों बढ़ाती व्यथा है । 
तू है मेरी चिर परिचिता तू हमारी प्रिया है ॥ 
मेरी बाते सुन मत सता छोड़ दे बामता को। 
पीड़ा खोके प्रसत्॒जन की पुण्य होता बड़ा है॥ 
८ >.ः > 4 
मैं रो रो के प्रिय विरह से बावली हो रही हूँ। 
जाके मेरी सब ढुख कथा श्याम को तू सुना दे ॥ 
रे >< >< ८ 
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जो ला देगी चरण रज तो तू बड़ा पुरंच लेगी। 
पूता दूँगी परम उस को अंग में में लगाके॥ 
पोतूगी जो छृदय वल में वेदना दूर होगी । 
डालूँगी में शिर पर उसे आँख में ले मलू गी ॥” 

.» , सोलहवें सर्ग में राष्ट्र उद्धव संवाद बढ़ा भावपूर्ण है। राधा कृष्ण 
विषयक अनेक मधुर स्मृतियों से उद्देलित दो रह्दी हैं| इस प्रसंग को विशे- 
पता यह दे कि अपने अ्रगाध प्रेम, विरह, वेदना के साथ-साथ राघा अपनी 
शिष्टता, सौम्यता और संयम का परिचय भो देती हूँ। ये मधुर स्मृतिएँ 
बड़ी मार्सिक और हृदय-स्पर्शी बन पड़ी हैं । सुकुमार राधा की परिस्थिति 

. जन्य विरह वेदना देखिए--- 

“जो में कोई विहग उड़ता देखती व्योम में हूँ । 
तो उत्कर्ठा विवश चित्त में आज भी सोचती हूँ।॥ 
होते मेरे निबल-तन में पक्त जो पत्तियों से। 
तो यों ही में स-मुद उड़ती श्याम के पास जाती ॥” 
हि >८ >< $ 
ए आँखें हैं, जिधर फिरती चाहती श्याम को हैं। 
कानों को भी मुरलि-रव आज लो लो लगी है ॥ 
कोई मेरे हृदय-तल को पेठ के जो विलोके । 
तो पावेगा लसित उसमें करान्ति-प्यारी उन्हीं की ॥ 
वास्तव में इस प्रकार की अनेक पंक्तियों म॑ राधा, का" अनन्य प्रेम, 
विरह-वेदना, व्याकुलता के सम्मुख उद्धव का ज्ञानोपदेश चूर-चूर हो 
जाता है। उन्हें पूर्ण विश्वास हो जाता है कि राधा . का रोम-रोम कृष्ण 
के प्रेम में रंगा हुआ है। अतः “चरण की रज ले हरिवंधु भी, परम-शांति- 
समेत विदा हुए |” सर्वत्र मह्ाकाब्य राधा के विरह-अश्रु झों से सिंचिंत है। 
“ यशोंदा के माध्यम से वात्सल्य रस का ख्ोत मी प्रवाहित मिलता है । 
पुत्र विछोद के कारण माता के हृदय में जिन आशंकाओं, भयों, और 
वेदवाओं का उत्थान-पतन चलता रहता है, उस भग्न ह्ृदव का बड़ा मर्म: 
स्पर्शी चित्रण “प्रियप्रवास” में मिलता है [) दशम सर में खिन्न दृदया 
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विनत-बदना, मोह सग्न यशोंदा अपने वात्सल्य मिक्त दृदयोद्गार प्रकट 
करती एूँ। इस सर्ग के १३ से लेकर १७ और २३ से ६५ तक सथ मन्दा- 
क्रान्ता छुन्द यशोदा के वात्सल्य झौर उनके मधुर संस्मरणों से परिप्र्ण 
हैं। नन्‍्द के अकेले लौटने पर थे कादशिक विलाप कर उठती हैं:--- 
“प्रिय पति वह भेरा प्राण प्यारा कहाँ है! 
दुः्म जलनिधि हबी का सहारा कहाँ है! 
लक्ष मुख जिसका मैं श्राज़ लीं जो सकी हो । 
घह दृदय हमारा नेत्र तारा कहाँ दे? 
इस बिलाप में माँ की ममता, बंधन, चात्सल्य का वर्सन बढ़ा सार्मिक 
है। पंक्ति-पंक्ति में कक्णा और देदना का समुद्र लदरा रहा है। अतीत 
की सम्पूर्ण स्मृतिएं यशोदा के सानस-न्पटल पर एक एक कर 
आती ऐ--- 
“प्रतिदिन चद्द आके द्वार पे बेठती थीं, 
पय दिशि लखते ही वार को थीं घितातीं | 
यदि पथ्रिक दिखाता तो चड्डी पृछती थीं, 
प्रिय मुत यूइ आता क्या कहीं,था दिखाया॥ 
| ८ >< >८ 


प्रतिदिन कितने ही देवता, थीं मनातीं | 
बहु चजनन कराती विप्र के बृन्द से थीं ॥ 
नित घर पर नाना ज्योतिषी थीं बुलातों । 
निज प्रिय सुत आना पूछने को यशोदा ॥ 
उद्धव जी से वे कृष्ण की कुशल-त्तेम पूछती है। मेरे प्यारे कृष्ण कुशल 
से तो है ? उन्हें कोई चिन्ता तो मलीन नहीं करती १ मुख पर म्लनता 
तो नहीं दे ! दृदतल में वेदनाएँ तो नहीं उठतीं ? दवा ! उन्हें कौन प्रेम से 
मेवा, मिष्ठान, नवनीत, कजरी का दूध कौन दिलाता होगा १ इसी प्रकार 
की कुछ कोमल वेदनाओं का चित्रण देखिए कितना मार्मिक बन 
पढ़ा है--- 
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छीना जावे लकुट न कभी इद्धता में किसी का, 
ऊघो कोई न कल!छुल से लाल ले ले किसी का | 
पूँ जी कोई जनम भर की गाँठ से खो न देवे, 
सोने का भी सदन न बिना दीप के हो किसी का ॥ 
हर >् है >८ 
ऊधो सीपी सहश न कभी भाग फूटे किसी का, 
मोती ऐसा रतन अपना आह ! कोई न खोबे । 
जब यशोदा यह सुनती हैं कि उनका पुत्र किसी दूसरे का लाडला 
होता जाता है, तो उन्हें मर्माहत दुःख होता है। वे चाहती हैं कि कम से 
कम एक बार तो कृष्ण अवश्य ब्रज आरवें। उसकी इस दःम्धावस्था को 
देखिए :--- 
“लोहू मेरे युगल द॒ग से अश्रू, की ठोर आता । 
रोएँ रोएँ सकल तन के दग्ध हो छार होते ॥ 
आाशा होती न यदि मुझको श्याम के लोटने की। 
मेरा सूखा छृदय-तल तो सैकड़ों खंड होता।॥ 
इसी प्रकार की करुण स्थिति ब्रज की गोपिकाओं की है। पन्द्वहवें 
सर में उद्धव के सामने वन में एक गोपी की श्रीकृष्ण प्रेम सम्बन्धी उन्म- 
तता दृष्टिगोचर होती है। 


हे आलोचक ने उचित ही लिखा है, “करुण के चित्रण में उपाध्याय 
जी सिद्धहस्त हैं गोप-गोपियों का कष्ण के भ्रम में उद्धव को घेरना अत्यन्त 
स्वमाविक है। कहीं-कहीं व्यंजना का प्रयोग इस चतुराई से किया गया है 
कि सहज लक्षित नहीं हो पाती, जैसे राधा का ऐसे कुंजों में बैठना जो 
'समाइता श्यामल पुष्प संकुला” थी। भावों की व्यंजना भो कुछ स्थलों 
पर सटीक हुई दै””“**““ग्रियप्रवास” प्रेम के वियोग-पक्ष का करुण-निद्र्शन 
है। इसमें श्रेम की आदर, सख्य, स्नेह, वात्सल्य, भक्ति, और प्रणय समी 
वृत्तियों का चित्रण पूर्ण तल्लीनता से हुआ है ।?% 





# श्री विश्वम्भर “मानव” एम० ए०। 
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अकृति-वशोन--- 

महाकावब्य में आने वाले समी प्रतिपाथ विपयो--संप्या, सूयें, चर 
रजनो, प्दोप, ऋतुएँ, पर्वत, चन इत्यादि सभी फे विद्तृत चर्णान “त्रि 
अवास” में उपलब्ध हैँ | महाकाब्य का प्रारम्भ हाँ एक सुन्दर प्राकृरि 
इृश्य से किया गया है| प्रकृति के नाना रूपों,--उत्तों; गुल्म, लताशों, ८ 
के पशु-पत्ती, फल, निदाम, चारों पहर, मिन्न ऋतुओं का निरोच्रण ६ 
काव्य में मिल जाता है [इसे ऊपर से हूँसा नहीं गया है, ग्रत्युत ६ 
रखने के सहज स्वभाविक स्थान कवि ने प्राप्त कर लिए ई )) करष्ण * 
जीवन ग्रामों के बृत्ष, लताएँ, खेत चरागाह, यमुनातट पर व्यतीत हू 
था | उसमें स्वतः प्रकृत्ति के नाना रूपों का मधुर साइचय है | बल्तुतः ६ 
अ्रकार के प्राकृतिक चित्रण का उपयुक्त अवसर प्रास दो गया है। अ्रने 
विस्तृत प्राकृतिक चित्रणों में कवि का छदय तन्‍्मय हुआ है । सुन्दर सु 
न्वित पुष्षों, मधुर गु ऊन करने वाले भौरों, रजनी, प्रभात, संध्यापर 
द्विघटी निशा, श्रद्ध/रात्रि, चतुर्थ प्रहर तारागण, चद्दधमा, पक्षियों ' 
कलरव, सरिताओं का निनाद-ऋतुओं की कमनीयता, शोभा श्रौर स' 
ही भयंकरता, बन्नों का वंश वर्णन, एकाकी और सपत्नीक प्राणी स 
का सविस्तार चित्रण मिलता ह | 

“हरिश्रीष” के प्रकृति वर्णन को दो भागों, में विभाजित क्रिया 
सकता है (१) कोरे बाह्य प्रकृति के चित्रण (॥ पात्रों की मनोमावना' 
से अनुरंजित मानसिक विकारों से श्रान्दोलित प्रकृति वर्सन । 

ध्वाद्य प्रकृति के बर्रानों में सद्ठम निरीक्षण मिलता है, जिनसे प्राक्ृति 
इृश्यों का पूरा सजीव चित्र मानस-पटल पर अंकित हो जाता है। आा 
पास की वस्तुओं, प्रकृति के नाना अंगों की संश्लिए्ट योजना भी मिल 
है । धीरे-धीरे आती हुई संध्या का बढ़ा मनोद्दारी चित्र प्रथम सर्ग के प्रार 
में ही मिलता है। इसमें लाल आकाश, तमशिखाओं पर पढ़ने वा 
आमा, विषपिन में होने वाले चिढ़ियों के शब्द, वापस लौटते हुए प 
बृन्द, चारों दिशाओं की लालिमा, हरियाली पर फैलती हुई लालौ सरि 
और तालाबों पर पड़ती हुई सांध्यकालीन रेश्मियों का सुन्दर चि् 
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हुआ है। नवें सर्ग में मथुरा से गोकुल आते समय मार्ग की प्राकृतिक 
शोमा का बड़ा सूक््म वर्णन मिलता है। ऊधो जिघर देखते है प्रकृति कीः 
छुवि पर मन्त्र मग्ध से हो जाते हैं | इन्दावन का ऐसा विस्तृत चित्र ककि 
मे उपस्थित किया है कि यात्रा-सहृश्य आनन्द आता है।--- 
चूड़ाएँ जिसकी प्रशान्त-नभ में थीं दिखाती दूर से। 
ऊधो को सु-पयोद के पाटल सी सद्धम की राशि सें। 
सो गोवर्धन शैल-श्रष्ठ अधुना था सामने दृष्टि के। 
सत्पुप्पां सुफलों प्रशंसित-इमों से दिव्य सर्वाज्ञ हो। 
>६ भ८ > रद 
ऊँचा शोश सहप॑ शैल कट के था देखता ब्योम को । 
या होता अति ही सगर्व वह था सर्वोच्चना दर्प से। 
या वार्ता यह था प्रसिद्ध करता था सामोद संसार में | 
में हूँ सुन्दर मान-दए्ड ब्रज की शोभामयी भूमि का। 
हि ् >्र 3. 
वृक्षों के वर्णन में कवि की विशदता, सूक्ष्मता और सत्यता श्लाघनीयः 
प्रथम सगे का यह अंश देखिये-- 
जम्बू, अम्ब, कदम्ब, निम्व, फलसा, जम्वीर झो आँवला । 
लीची, दाड़िम, नारिकेल इमिली औ शिंशया इंगुदी ॥ 
नारंगी, अमरूद, विल्व, वबदरी, सागौन, शालादि भी। 
श्रे णी-बद्ध तमाल ताल कदली ओ शाल्मली थे खड़े। 
* % ८ >< क्र 
ऊँचे दाड़िम से रसाल-तरु थे ओ आम्र से शिंशपा।' 
यों निम्नीच अखंख्य-पादप कसे बृन्दाटवी बीच ये। 
मानों वें अवलोकते पथ रहे बृन्दाचनाधीश का। 
ऊँचा शीश उठा मनुप्य-जनता के त॒ुल्य उत्कश्ठ हो || 
इसी प्रसंग में कवि ने अनेक लतिकाओं--जैसे मेधाविनी, भाधवी,. 
अलोमनीय, लवंगलतिका, असिता प्रियंगु, तपोरता, रक्तका, मंजुगुजिका, 


हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाव्यकार छ्रे 


तथा मोर, कबूतर, तोता, शारिका, चकोरी श्रादि पक्षियों तथा बन्द्र, 
चौते, अरने, बेल, मुरभी थ्रादि पशुओं के विस्तृत वर्णन भी किए हैं++- 
चनस्पली में पशुद्रन्द थे घने 
अनेक लीलांमय श्री जुमावने। 
3 4 ८ 28 
ग्रसेत-रक्तानन-चान ऊघमी | 
प्रलम्ब-लांयूल विभिन्न तोम्म के । 
कहीं महान्वंचल ऋर कौशरली 
असंख्य शाखामग का समूह था । 
कहीं गठीले अरने अनेक थे 
स-शंक भूरें शशकादि थे कहाँ । 
इसी प्रकार पन्द्रहवें सर्ग में प्रकृति की अतुल छुवि का दिग्दशंन बढ़े 
शआ्राकर्मक रूप में कराया गया है। प्रातःकाल का सरस समय है; पृष्य 
एवं पल्चवों के सरस सौंदर्य में ऊधी मुग्ध हो रहे हैं। एक सुन्दर बाला 
आती है वह कृष्ण के प्रेम में उन्मत्त है| इस गोपिका को “हरिश्रीष” जी 
ने सुन्दर प्राकृतिकों दृश्यों के मध्य चित्रित क्रिया है | यहाँ सुमन शिशुओं 
से समस्त उपवन जगमगा रहा है। बालिका कभी जूही से बातें करती है, 
तो कभी पाटल, बेला और चमेली से प्यार निवेदन करती है। वास्तव 
में इस दृश्य की उपयोगिता सुन्दर बाह्य चित्रण मात्र ही है | वाष्म यृष्टि के 
साथ कवि की सद्ददयता भी जुड़ी हुई है | इस प्रकार के लम्बे-लम्बे वर्गुनों 
में कवि का सूद्धम निरीक्षण और संशिष्ट योजना पाई जाती है |] 
२--मनोविकारों से अनुरंजित प्रकृति चित्रणः-- 
द्वितीय बर्ग में “प्रिय प्रवास” के वे प्रकृति बन आते हैं, जो विविध 
पात्रों ( जैसे यशोदा, राधा, या गोपिकाओशं ) के आन्तरिक भावों से 
अनुरंजित हैं | विविध भावों से अ्रमिभूत--रति, शोक, विरह, भय, 
बुणा, उत्साह, श्राश्वय से अनुरंजित अकृति चित्रण इस महाकाव्य की 
विशेषता है। पात्रों के मनोभावों की उद्दीपन की दृष्टि से अ्रकृति नाना 


ु 
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भनोभावों से रंगी हुई है | मुख्यतः दो भाधों की प्रभानता है | प्रणय कथा 
होने के कारण एक तो रति भाव, पर विरद् प्रधान होने से कदणा से 
अमभिभूत | हर्ष, उल्लास, आनन्द से अनुरंजित चित्र कम हैं |» 
रति भाव से अनुरंजित प्रकृति के विशद चित्र १५ यें सर्ग में बहुत 
आये हूँ । एक गोपी श्रीक्षण्ण प्रेम में उन्मत है। वियोग द्वार के उत्तम 
उदाहरण हमें चतुर्थ सर्ग से ही मिलने लगते है। राघा रोते-रोते अपनी 
हुःख कथा अपनी सखी ललिता से इस प्रकार कहती हैः-- 
“सखि लख़ यह मेरी खिन्नता तू कद्देगी, 
प्रिय स्वजन किसी के क्या न जाते कहीं हैं ! 
पर हृदय न जाने दग्य क्यों हो रहदह्दयाई 
सब जगत हमें है शत्य होता दिखाता ॥ 
यह सकल दिशाएँ शआ्राज रोसी रही हैं। 
यह सदन हमारा, है हमें काट खाता । 
मन उचट रहा है चैन पाता नहीं है। 
विजन-विपिन में है भागवा-सा दिखाता || 
राधा को समस्त प्रकृति दुःख एवं ग्रकथित चेदना में निमग्न निष्प्रभ 
, दग्ध प्रतीत होती है। कुछ पंक्तियाँ बड़ी मर्मस्पर्शी वन पड़ी हैंः--- 


&१--प्रियप्रवास” मे प्रकृति के प्रति रतिभाव से अमिभूत प्रदृत्ति 
का प्रावल्य पाया जाना चाहिये और वह प्रचुर मात्रा में विद्यमान भी 
है, प्रर्तु यह प्रणय कथा आदि से अ्रन्त तक करुण है | इसलिए इसमें 
अकृति का उल्लासपूर्ण भाग दृष्टिगोचर नहीं होता”---गिरीश जी * 

२--अन्ध का आरम्भ सन्ध्या के चित्रण के।साथ हुआ है, जिसमें कथा 
के मलौन होने का संकेत है “दिवस का अवसान समीप था?--इस पहली 
पंक्ति में सुख के दिवस का अंत होने की ओर संकेत है? हि 

, ““डा० रामकुमार वर्मा 

२-- प्रकृति कृष्ण वियोग में खिन्न तो दिखाना ही था; पर उसे 

कह्दी-कहीं उदासीन भी चित्रित किया गया है” 


“+भ्री विश्वम्मर मानव” एम० ए०- 


हिन्दी महाकास्य एप महाकास्य हार 


“बहुपनि फद्णा की पेड़ सी कयों गई है। 
हसभास भस भारें आज़ हर्योर्थों माह हैं । 
ध्वनि धनि होली रर्यों हमें है दिखाती । 
नम पर दुग द्ायान्पात म्यों हो रहा ६ ॥ 
शहद मिसफ्ती में क्यों क्िसि देखसों : 
मलिन मुगा फिसी छा यों मुझे ४ ससाना। 
उल उल फिसफा है छार दोना करसोजा। 
मिकल विहूल प:रहें छोस की भेषतों हैं ॥ 
अं भर भर > 
सब नमननलन्तार जो डगे दोसते हैं 


न 


यह झुट् दिद्ध से सोच में पर्यों पढ़े हे 


गा ु 


खत बुर लग मे हुए है उर्यों दुगयारा 
कुछ स्थित बने से या एसें देग्स हूं। 


बह 


इरुश शर्ट किगणे जो फूदनों है दियाती। 
सह भिल इसके क्या बोध देते हमें *। 
करे बह खथयवा थों शासित का हें बढ़ाने। 
सिपुल व्यथित ज्ीशों की व्यथा मोरूने को ॥ 
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दुस अनल शिखाएंँ व्योगू में फूटली हैं। 
यह किस दुलिया का हैं कशोमा जलानों । 
ग्रहह अधहद देखो टुटता दे ने तारा 
पतन दिल जले के गति का हो रहा हैं ॥ 
प्रकृति के श्रनेक चित्र, रुप, प्रष्य शत्यादि गोपियों तथा शाघा को 
अनायास ही श्ौकृष्ण को म॒र्ति का स्मरण करा देतो ह। पापों की अनेक 
आकांक्ाओशं फे रूप प्रद्भति में तादात्य प्राप्त कर रहे हैँ। प्रकृति जदाँ 
उनके मनोविकारों को मढ़काती है, वहाँ उनके शआाम्तरिक भावों की प्रति- 
ध्चछाया मी प्रस्तुत करती दे | एक गोपी के सार्सिक बचन देखिए--- 


छ्घ््‌ हिन्दी मद्दाक्राब्य एवं महाकाब्यकार 


“कालिन्दो का पुलिन मुझको उन्मना है बनाता 
प्यारी स्यारी जलद-तन की सूर्ति है बाद आती ॥ 
८ ८ भर ह 
ऐसी कु जें ब्रज अ्वनि में है अनेकों जहांजा 
आरा जाती है युगल हग के सामने मति प्यारी । 
नाना लीला ललित जलहुदा लाल ने की जहाँ है 
ऐसी ठारों ललक द॒ग दें झ्ाज भी लग्न होते ॥ 
राधा की क्ृष्ण-मिलन की झाक़ाजक्षा का एक सनोहारा लित्र देलिए-- 
जोम कोई विहग उद्धता देखती ब्योम मेंई 
तो उत्कश्ठा-विवश चित्र में आज भो सोचती हूं । 
होते मेरे निवबल तन मे पक्ष जो पत्तियों से 
तो यो ही में समुद्र उड़ती श्याम के पास जाती ॥ 
ऋतु-वरसन-- ' 
“मप्रियप्रवास” में वर्षा, शरद, ग्रीप्प आदि ऋतुओं के चिस्तृत वर्णन 
हैं । इन में मी पात्रों या कथाभाग में प्रयुक्त मनोभाव के शनुसार भावों का 
आन्दोलन हैं। ऋतुएँ प्रायः भावोद्दीपन का कार्य करती दिखाई गई हैं। 
करुणा, ककंशता, थआाद्रता, कमनीयता, मधुग्ता ओऔदि भावों से सरंगी हुई 
ऋतुए चित्रित की गई 
कुपित प्रकृति का एक चित्र देखिए;--- 
“उपल चृष्टि हुई त्रम छा गया 
पट गई गसहि कंकर पात्त से। 
गड़गड़ाहट वारिद-च्यूह को 
ककुम में परिपूरित हो गई॥ 
>८ जद है ५८, 
मुख समस्त रजोमय हो गया, 
भर गये गुग-लोचन धूलि से। 
प्रबन-बाहित पांशु प्रहार से, 
गत बुरी अज-मानव को हुई ॥| 


ट्िन्दीं महाकाब्य एवं सदाकाब्यकार 0७ 


प्रिर गया सना नम नोस था; 

दिवस था मिससे निशि हो गया | 
सपने प्रर्भमस शो प्रन्‍-साद स, 

फेर रहो अम-्सूसि समरस थी ॥ 

आध्य ऋतु का सित्र फितना संबकश उतरा है।-- 

तथा सम थो नयती बसुन्धशा, 

रुझलिंग घर्मारत तप्त व्योग था । 
प्रददात थी अग्नि हुई दिसस्त में, 

प्पलमन्तथा द्ानय ज्यालन्माल सा ॥ 
पतंग फो बेला भदावप्रसगदना, 

प्रदम्पिता परादपन्पुण-पंक्ति थी। 
इणाक्त ग्राफाश दिगन्‍स की देना, 

पिमदती ब्म्य 'प्रसंख्य पक्ष हो ॥ 
मुहुमु हुः इद्ता ही सिनादती 

प्रवाहिसा थो पयनाति-्तीपणा | 
विदग्घ ही के कण धूलि राशि का, 

टुश्आा तये लीह कणों सलमान था ॥| 
प्रतम-चालू धत्र दग्धन्धार को, 

भयंद्वरी थी महि रेणु दो गई । 


यर्षा की रक्त झांकी देखिए। कि ने कमसे फ्रमिक विकास से वर्षा 
का पढ़ना, फिर लेज होना, अस्ततः सख का जलमय हो जाना सिशन्रित 
किया ६/--- 
धप्रथम बँद पढ़ी व्नि-राध के 
फिर लगा | पढ़ने जन बग से। 
ग्रलय कालिक सर्व-समा दिग्वा 
६८ बरसता जल-मसलन्धार था ॥ 
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। जप एिन्दी मद्गाकाव्य ८वं महाकाव्यकार 


] सब जलाशय थे जल से भरे 
ह इसलिए निशि बासर मध्य ही । 
जल-मयी द्रजनेदिनि हो गई 
सपुर-आम लगे बहू द्वबनें ॥ 
शरद ऋतु का एक चित्र देखिए-- 
“अत्युज्ज्यला पहन तारक-समुक्त-माला 
दिव्यांचरा वन अलौकिक कौमुद्ी से । 
शोभाभरी परम मुखकरी हुई भरी, 
राका-कलाकर-मुखी रजनी-पुरन्भी ॥ 
बसन्‍्त का एक संत्तिप्त चित्र देखिए-- 
मुकोपलें थीं तरू-अंक में लसी, 
स-अंगरागा अनुराग-रंज्ञिता |” 
दुर्खो से तटस्थ प्रकृति के चित्र:-- 
प्रिक्ृति के श्रलंकारिक वाह्य बरणनों या भावों से अनुरंजित स्वरूपों के 
- अतिरिक्त “हरिश्रोध” ने अंग्रेजी कवि मैथ्यू आनल्डि की भाँति कुछ ऐसे 
भी चित्र अंकित किए हैं, जिनमें प्रकृति पात्रों के मनोभावों से सर्वथा 
तटस्थ या एथक ( ॥7470"०४$ ) रहता है। पात्र दुःखी हूं, किन्तु प्रकृति 
उनसे समवेदना प्रकट नहीं करती | उसमें कोई अन्तर नहीं श्राता चाहे 
पात्रों में शोक हो या उत्साह क्‍यों नहो। पंचदेश] सग में गोपिका की 
अन्तव्यंथा को पुष्प, ब्रक्ष, अलि नहीं समझ पाते:-- 
“तद॒पि इन सबों में ऐँठ देखी वड़ी ही 
लख दुखित-जनों को ए नहीं म्लान होते। 
चित-द्रवित न होता है व्यथा-अ्रन्य-द्वारा 
चहु-मव-जनितों की दृत्ति हो इंहशी है ॥ (१३-६ १) 
>् श्र > «  » 


अयि अलि ! तममें भी सौम्यता हूँ न पाती 
मम-इुख सुनता है चित्त देके नहीं तू। 


५ हिन्दी महाकाब्य एवं महाकाव्यकार ७६. 


अति चपल बड़ा ही ढीठ ओ कोठ॒की है 
थिर तनिक न होता हैं किसी पुष्प में भी ॥ (६३) 
अ्कृति के उन्नायक स्वरूप का चित्रण-- 





- प्रकृति का सबसे उन्नत रूप चद्द है जहाँ प्रकृति उच्च आध्यात्मिक 
गुणों--( शान्त, आनन्द, अमरता, जीवन शक्ति ) से परिपूर्ण दिखाई गई 
है। राघा प्रकृति में दिव्य दर्शन कर श्रमित शान्ति प्रात करती हैं । उनकी 
चंचलता, नष्ट होकर दिव्य शक्ति के देशन होते हैं। भौतिक दृष्टिकोण से 
ऊँचा उठ उच्चतम देवी भूमिका में ग्रविष्ट कराने वाले प्रकृति के बन 
हरिआ्ध जी को वर्डसवर्थ ( फे 0708४076॥ ) के रहत्यवादी स्वरूप के 

_ समकत्षु ला खड़ा करते हैं। प्रकृति एवं परमात्मा का बड़ा मंजुल समन्वय 
' अभिव्यक्त किया गया # | राधा एक विरहणी को सान्त्वना देती हैः-- 
ध तेरा होना विकल दवथिते बुद्धि-मत्ता नहीं है। 
क्या प्यारे की बदन छुवि व्‌ इन्दु में है न पाती ॥ 
हि > भू ओर 
“मैं होती थी व्यथित अब हूँ शान्ति सानन्द पाती | 
प्यारे के पांव मुख मुरली नाद जेसा उन्हें पा ॥” 
संक्षेप में “प्रियप्रवास” में प्रकृति नाना रूपों में चित्रित की गई है ) ये 
प्रकृति बणुन इस महाकाव्य की गरिमा के अनुकूल बड़े मर्म स्पर्शी 
बन पढ़े हैं। 
चरित्र-चित्रण :--- 
.. “प्रियंग्रवास” के प्रधान नायक-ओ्रीकृष्ण हैं| श्रीकृष्ण को आदर्श महा- 
' पुरुष के रूप में चित्रित किया गया है । रीतिकाल में श्रीकृष्ण को श४गार 
का आालम्बन वना कर वासना-मूलक कविता को सृष्टि हुईं थी | कृष्ण के * 
माध्यम से केवियों को अपनी वासनाओं एवं दुबंल मनोविकारों को प्रकट 
करने का अवसर प्रास हो गया था | “हरिश्रौध” ने श्रीकृष्ण के चरित्र को 
पुनः यथार्थ रूप में अभिव्यंजित क्रिया। उनमें आदर्श समाजसेवी पर 
'दुःखंकातर आदर्श महापुरुष की कल्पना साकार की गई। “हरिओऔषध 


० नदी महाकाव्य एवं महाकाब्यकार 


जी के श्रीकृष्ण जहाँ मनोद्दारिणों ग्राकृति, शारीरिक सोन्द्स 
तथा मानसिक गुणों से सम्पन्न है; बद्ाँ वे नित्यद समाज-सवक, दृढ़ 


कार्य कर्त्ता जातीय भावों से युक्त लोक-सेचक भी है । इस्शिवि जो ने कृष्णा 
को लोकहितका री, समाज सेवी, सदाचारों लोकिक सहापुरध कारप *े 


दिया है ।# वें, धर्म या जाति के उद्धारक के रूप में हमारे समक्ष उपस्थित 
होते हैं।-- 
“म्वजाति उद्धार महान धर्म हे।! 
या 
बढ़ी, करो वीर स्वजाति का भला 
वें मानववाद के प्रचारक, वत्तियों के उदात्त और जाति-भर्म के उद्धा- 
रक के रूप में चित्रित हैं| उनके सम्बन्ध की अलीकिक घटनाओं को 
बौद्धिक दृष्टि से यथार्थता प्रदान करने की चेष्टा की गई है जेस ऊँगली पर 
गोवर्धन धारण के लिए कद्दा गया है।-- 
“लग्न अपार प्रसार, गिर्ीन्द्र में, 
ब्रज धराधिप के प्रिय पुत्र का | 
सकल लोग लगे कहने उसे, 
रख लिया है उँगली पर श्याम ने॥ 
उनमें प्रेम, कर्तव्य ओर लोकहित को सर्चन्न प्रधानता चित्रित की गई 
है ।लोकहित की दृष्टि से उनमें मानवता, सामज्िकता और उपकारशीलता 
का अधिक समावेश हुथा हैं। 


बजा अऑंजज-+ 


% “शत्राज बौद्धिक युग में जब कि तिल का ताड़ बनाया जाता है 
और वाल की खाल निकाली जाती है, हरिश्रौध ने क्ृप्ण-भक्तिपरक, 
' अलौकिक लीलाओं को विश्वसनीय एवं ग्राह्म बनाने के लिए लोक हित- 
'कारी, लोकिंक रूप दे दिया है | उनकी गोपिकाए न केवल कृष्ण के मनो- 
"हारी रूप और चापल्य पर मुग्ध हैं, वरन्‌ उनकी सेवाओं, सदाचरण और 
प्ररोपकारी उदात्त,भावनाओं से सब के-हृदय जीत लिये हूँ | 
्ि ; “भरी शचीरानी खयुद्द, एम० एऐ० 
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राघा एक सुन्दर, सुझुमारी, सद्ददया वालिका है जो अल्प वयस से दो 
कृष्ण के प्रति अ्रनुरक्त हो गई है। उनके प्रेम का विकास ऋमशः हुआ हे । 
“प्रियप्रवास” राघा के विरह के अश्ुओं से सिचित हे। उनकी विशेषता 
यह है कि प्रेम में भी वे मर्यादा और संयम का सदेव ध्यान रखती हैं। 
उनका प्रेम विस्तृत हो कर जगत्‌हित कामना में समा जाता है। उनका 
यह बचन उनके चरित्र को वहुत ऊँचा उठा देता हैः-- 
“जारे जीवे, जग हित करें, गेह चाहे नआवे। 
कर्चव्य और लोकद्वित का यह रूप राधा को महान्‌ बना देता है। 
उनका प्रेम विश्वमय हो जाता है ! यही नहीं वे अन्य दुखी विरहद विदग्घा 
गोपिकाओं को मोह से छुड़ा कर त्याग का पाठ पढ़ानी 
यशोदा में अपने कृष्ण के प्रति श्रसीम्‌ वास्सल्य भरा डुग्नरा है| उनके 
चले जाने पर माता यशोदा का विलाप, अधीरता, ममता, वेदना, आशंका, 
कवि ने घढ़ी मार्मिकता से अंक्रित क्रिए हैँ। उनको ये पंक्तियां प्रत्येक 
चालक की जिंहा पर रहती हैं-- 
#प्रिव पति वह मेरा प्राण प्यारा कहाँ है? 
दुख जलनिधि मग्ना का सहारा कहाँ है १ 
लख मुख जिसका में आज लीं जी सकी हैँ । 
वह दुदय . हमारा नेत्र तारा कहाँ है! 
उद्धव संदेश वाहक हैं। ज्ञान का प्रतिपादन वे बड़ी कुशलता से करते 
हूं | अन्य गौण पात्र भी मार्मिकता से अंकित फिए है | पात्रों को आन्तरिकः 
मनः ध्वितियों का बढ़ा मनोवेज्ञानिक विललेपण प्रस्तुत किया गया है | 
, शेज्ी-- 
उपाध्याय जी ने अपने वर्णनों में 3: ध्यान रखा दे कि उन्हीं स्थलों 
का बणन विस्तृत हो जो मार्मिक हैँ कलायक्ष एवं मापा झलंकार की 
दृष्टियों से “प्रियप्रवास” उत्कूट रचना है ग़ियह विद्वानों एवं काव्य शान 
पारखी पाठऊों के लिए विशेष रूप से लिखा गया है। इसमें संत्कृत के 
चर्ण-इतों जैसे मालितो, मन्दाकास्ता वंशत्थ, बसंतललतिका, द्र तविलम्बित, 
०] 


घर 


प्पर हिन्दी महाकाब्य एवं मदाकाब्यकार 


शादूल-विकौद्ित तथा शिवारिणी सात छुस्मों के नवीन रादो बीली हिन्दी 
में प्रयोग है। शब्दालंकारों में छेकासुप्रास, इत्यानुप्रास, सु त्यानुप्रास, यम' 
आदि तथा झ्र्थालंकारों में उपमा, उम्प्रेज्ञा, अपरूएुनि, ससदे 2, शांदि के बडे 
कलास्मक प्रयोग किए गए हूं | उपमा का एह उदाइरस देखा 
#मदुल कुमुपन्सा हे झो तने धूल सा है। 
नव क्रिशतकक्‍न्ला है न्‍नेद के उत्मनसा हे ॥ 
सदय हृदय ऊोती श्याम का हे बढ़ा री 


8.० 5 


अदह छदव माँ के ठुल्य तो भी नहीं हे॥ 


उद्परेज्ञा का सौन्दर्य निम्न अवतरण में देखिए-- 
“यह अ्रभावुकता तम पुज् को 
सह सकी नईिं तारक-मण्डली। 
वह विक्राश-निवद्ध न के लिए 
निकलने नभ-मण्डल में लगी॥ 
तदपि दर्शक--लोचन--लालमा 
फलवती न हुई तिलमात्र भो। 
नयन की लख केयह दोनता 
सकुचने सरसीझह भो लगे॥ 
मापा की दृष्टि से इसमें संस्कृत शब्दों का बाहुल्य है। द्र तविलम्बित, 
बसन्तलतिका और वंशध्य में समासमयी पदयोजना देखने योग्य है। 
अतुकान्त होते हुए भी इसका माधुयय कम नहीं है | “मानव” जी के शब्दों 
में, “गण्णों में बन्धन चाहे कितना ही हो, पर एक-एक पंक्ति उस बंधन की 
तपस्या में निखर कर, खराद पर तराशो जा कर एक विचित्र गति और 
-माधुय भलका देती हैं ।” 

'हढ़िवादो दृष्टिकोश से “ग्रियप्रवास” में महाकाव्य के सब लक्षण प्राप्त 
हो जाते हूँ | इसमें १७ सम हैं, नायक कृष्ण उत्तम वंश का धीरोदत्त गुर्यों 
के छत्निय है, श्थगार एवं कुछ रखें की प्रधानता है, वत्त पौराणिक है, 
खलों की निन्दा है; वर्णुनों में महाकाब्य में आने वाली सभी वर्शानौय 


छिल्दी मद्याकाब्य एवं सहाकाव्यक्रार मरे 


वताशोकों चेदाज हो नर रह व यिक कलीत पर नाम "प्रियप्रवासों दे । 
कृष्ण सबके ब्रिय है । उतहा प्रवास तथा मे उस्न करण स्थिति का 
जे 


है देही 
( २ ) वंदेही-वनवास 

“इरिश्रीध” जी का द्वितोय मदाकाब्य “ब्रेंदेश-बनवास श्धिक 
परिप्कृत और सरस है | “प्रिब्प्रवास” की अपेत्षा चंद जन मानस के 
अधिक समीप है। उसी प्रकार मुख पृष्ठ पर अ्रद्धित कर दिया गया टै 
५करुण-रस प्रधान महाकाव्य” जिसका तात्पर्य है कि कवि ने जानबूझकर 
“साहित्यदर्पण” में दिये हुए लक्षणों के निर्याद का प्रयत्न इस काव्य 
में करने का प्रयत्न किया है | 

१--सगे बन्‍्धता:--इस दृष्टि से इस मदहाकाव्य की कया अदारद 
सो में वेधी हुई है | प्रथम सर्ग में उपयन, गर्भकती वैदेही और राम की 
लोकद्वित और पूर्ण सुख पर वार्ता; दूसरे में बैदेहीं पर आरोपित लोका- 
पवाद, तीसरे में अपवाद को दूर करने के लिए वैदेही को भेजने को 
मन्त्रणा, चौथे में राम वशिष्ठाश्रम में जाकर सम्मति लेना, पाँचर्ये में 
राम का लोकापवाद शान्त करने के लिये सीता को वाल्मीकि आश्रम 
की थोजना समझ्काना, छुटे में वेदेही को विदाह, सातवें में मुनि ग्राश्रम 
को मंगलन्यात्रा, आठवें में आश्रम प्रवेश, नवें में अवध-धाम, दशम सर्ग 
में तपस्विनी आश्रम, ग्यारहवें में लवकुश जन्म, वारहवें में नामकरण 
संस्कार, तेरहवें में लवकुश का विक्रास और श्ाज्रियी का भ्रस्थान, 
चौ रहवें में वेदेही द्वारा भीतिकवाद-का खण्डन और शथ्ाध्यात्मवाद का 
महत्व वर्णन, पद्द्हवें में वेदेही का पुत्रों को शिक्षा, सोलहवथें में राम का 
अश्वमेत् की सूचना, सच्नहवें में गंदावरी के तट पर बैंदेही का मिलन, 
अठारहवे में वैदेही का पुत्रों सहितआना और राम के चरण छूते ही 

दिव्य ज्योति भें बदल जाना वश्शित है ।+- स्ि 

+ विस्तार के लिये देखिये श्री श्याम जोशी एम० ए० कृत “हरिद्रोध 

और बैंदेही-वनवास” प्ृष्ट २७ 
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कथानक का निर्माण मुजतः “बाल्मोकि रामायण”, उत्तर रामचरित, 

तथा “रघुवंश” ते हुआ है किन्तु स्वयं कवि ने भौतिक रूप में कयानक को 

* विक्रसित किया है। लोक प्रसिद्ध कथा का आधार पौराणिक होते हुए 
भी नए रुप में प्रस्तुत क्रिया गया है ।” सामयेकता पर दृष्टि रखकर 
इस अन्य की रचना हुई है, अतएव इसे वोधगम्य और घुद्धिसंगत बनाने 
की चेष्टा की गई है | इसमें श्रसम्भव घटनाओं और च्यापारों का वर्णन 
नहीं है ।” ५ 

२--भाद-व्यंजन:--/प्रियप्रदश/णछ की भाँति यह मदाकब्य भी 
खशक्षार एवं करण-रसों से परियूर्ण दे। चय्पि स्वयं राम के कहने से दी 
वियोग की उत्तत्ति होती है-- 

इच्छ 6 कुछ काल के लिए तुमको स्थानान्तरित करूँ । 
इस प्रकार उपजा प्रतीति मैं प्रजापुंज की श्रान्ति हरूँ॥ 

तथापि कवि ने प्रवास-जन्य वियोग का मार्मिफ चित्रण प्रस्तुत किया 
है | अतः वेदेद्दी-वनवास” विप्रलम्म खज्ञार प्रधान महाकाव्य दै। वैदेही 
उस ज्वालामुषी की भाँति दे, जो श्रन्दर ही अन्दर अग्नि से सुलगता- 
तपता रइता है। वे स्वमाव से संयमी, शान्त और गरम्मीर हैं। अतः 
वेदना में व्याकुल दोकर साधारण कोटि असंयमी नायिकाओंँ फी तरह 
हाहाकार नहीं करतीं, प्रत्युत विरद ताप को दृढ़ता और ,संयम से सहन 
करती हैँ । उनके विपय में यह सम्मति उचित है।-- 

“वैदेदी का विरह वह ज्वाला नहीं है जिस पर आंधी की हुई शीशी 
का गुलाब बीच ही में सूत्ध जाय, क्रिन्तु चह भस्मि के ढेर में छुपी हुईं उस 
चिनगारी के समान हैं, जो वायु के-कोंके से एक बार चमक कर फिर मन्द 
पड़ जाती है। वैदेद्दी का ब्रिलाप विरहिणी नागमती का बिलाप नहीं है 
नो पशु पक्षियों तक को व्याकुल कर देता हैं; किन्तु बह जगज्जनी का 
विलाप है, जिसका अनुमत फेवल दो चूँद श्रँसू की बूँदों में क्रिया जा 
सकता है ।”# 

; > श्री इरिऔष “वैदेही-चनवास” भूमिका 
$& क्षी श्याम जोशी एम० ए० 


प्प्द्‌ हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाब्यकार 


उनका मर्यादा एवं संचम की शक्ुलाओं से भरा हुला विरद-ताप 
कंवि ने तूलिका के चार स्पशों से इस प्रकार श्रभिव्यक्त किया हैं-+ 
४ सीता देवी ने उनको 
परमादर से बेठाला | 
लोचन में आय जल पर 
नियमन का पर्दा डाला ॥ (११-४६) 
किन्तु इसका यह तालये नहीं कि सीता छी विरह बेदना किसी प्रकार 
भी न्यून है । नहीं, कदापि नहीं। अपने प्राणेश्वर का कुशल समाचार 
प्राप्त करने के लिए उनकी व्याकुलता यत्र-तन्न बिखरी पढ़ी दै। उनका 
पति-वियोग कवि ने अत्यन्त ममस्तर्शी शैली से अ्रभिव्यक्त किया है| कुल 
अंश देखिये--- 
“फिर कहा तात वतला दो । 
रघुकुल-पुंगव हैं केसे १ 
जैसे दिन कटते थे क्या 
अब भी कटते ह चैसे! 
चर्द्रिका को सम्बोधन कर वे अपना विरहोन्माद निम्न पंक्तियों में 
अभिव्यक्त करती हैँ-- 
ऐसी कौन न्यूनता मुझ्त में है, 
जी विरह सताता ६ । 
सिते ! बता दो मुझे क्‍यों नहीं, 
चन्द-वदन दिखलाता है ।” 
भर ८ >८ ८ 
सेवा उसकी करूँ साथ रह, 
जी से जिगकोी दासी हूँ। 
हूँ न स्वारथरत, में पति के-- 
संयोग-सुधा की प्यासी हूँ । 
नोले-नीले मेत्रों का अवलोकन कर वैदेही को प्रिय का स्मरण हो 
आता हैं| वह अपने प्रियतम का साहश्य तसमें एत्ती के * 
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अवह सोच रही थी प्रियवतम-- 
तन झा दही हे यह सुन्दर॥ 
वैसा ही हद दग-रंजन । 
वैसा हो महानमनोहर ॥ 
न | >८ >८ 
वेदेदी के मानसिह्ध तादात्म्य का भावषिभोर चित्रण देखिए--- 
मिस समय जअनक्मा शरेन को 
अबलोक दिव्य + शामतनता 
श्री प्रियतम ध्यान-निभग्ता, 
कर दूर चित्त-न्राकुलता ॥ ११-४४ 
द्वितीय स्थान कद्ण-रस की श्रमिम्यंजना को निला 8। दुर्मुख के 
मुख से लोकापवाद की कट बात सुनकर राम चितित हो जाते हैं। यहाँ 
से ही गोणु रूप में कदण परिस्थितियों फा निर्माण हो जाता है । राम 
चिन्ता से म्लान हो जाते ६हैं। उनकी सजीयना विलीन हो जाती है। वे 
वशिप्ठ जी से परामश करने जाते हूं तव भी भावी आपत्ति की आशंका 
मन पर काले बादलों को तरह बनी रहती हे | जब सीता जी से वनवास 
की बात की जाती है, तो ये बात को सम्दाल नदों पाती | प्रियतम राम से 
धुयकू रह कर विरह-वेदना सहन करना उन्हें दुष्कर प्रतीत द्वोता है।--- 
“जनक-वन्दिनी ने दंग में आते आँसू को रोक कद्दा। 
प्राशनाथ सब तो सह लू गी, क्यों जायेगा विरद्द सदा ॥ 
सदा आपका चन्रानन अचबलोके द्री में जीती हूँ। 
रूप-माधुरी-सुधा तृपित बन चक्रोरिका सम पीती हैँ ॥ 
समस्त काच्य में बेदेही का बढ़ा करण चित्र उपस्यित क्रिया गया है। 
आशंका, चिन्ता, व्यग्रता, विरह की अ्रुहम वेदना संयम के बाँध भें बंधी 
हुई हैं। प्रियतम की मधुर स्मृतिएँ आ-श्रा कर उनका छद॒य उद्देलित 
करती हँ:--* 
“| ग्रति दिन अपने हाथों से 
सारे व्यंजन रही बनाती॥ 
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पास वेंठ कर पंखा कल-भाल 
प्यार सद्दित थी उन्हें खिलाती ॥ 

कौशल्या जी का हृदय भी पीढ़ा, श्रस्मथंता एवं बेदना से कदया को 
उत्पत्ति में सहायक होता है। कौशल्या की वेदना सिक्त छुछ पंक्तियाँ 
देखिए:-- 

“क्षिन्तु नहीं रोके छकता है। 
आँसू आँखों में आता॥ 
समभराती हूँ पर मेरा मन 
मेरी बात नहीं सुन पाता ॥” 

“चैदेही-वनवास” के गीतों में कदण-रस की धारा प्रवाहित दो उठी 
है । “शझ्ाकुल आँखें तरस रहीं”---वाला गीत विशेष मर्मस्पर्शी बन पढ़ा 
है | इसके अतिरिक्त लव छुश को क्रीड़ा के वर्णन में वात्सल्य के उत्कृष्ट 
उदाहरण मिलते हैं । मध्य में यत्र-तत्र शान्त रस और आश्यात्म के 
चित्रण मिलते हैं। 

३--प्रक्रति चित्रणः--तटस्थ रहकर प्रकृति का माधुर्य उड़ेलने वाले 
अनेक चित्र “वैदेशी-वनवास” में उपलब्ध हैं | कवि को प्रकृति के 
सामंजस्य के स्थान भी अ्रनायास ही प्रास हो गए हैँ, जैसे वशिप्ठ और 
वाल्मीकि के आश्रम | इन्हें प्रकृति के प्रांगण में चित्रित किया गया है। 
प्रकृति वर्णन का कौशल “हरिश्रोध” का असंदिग्ध है। आश्रमों के कुछ 
भाग देखिएः-- है 

“मन्द मनद गति से गयन्द चल चल कहीं। 
प्रिय कलमों के साथ केलि में लग्न थे ॥ 
मुग-शावक थे सिंह सुत्रन से खेलते। 
उछुल-कूद में रत कषि मोद निमग्न ये ॥ 
3 >८ ३ > 
कमल-कोष में कभी बद्ध होते न ये। 
अन्बे .बनते थे न पुष्प-रज से श्रमर॥ 
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काँटे थे न छेदते उनके गात को। 
नहीं तितलियों के पर देते ये कतर ॥ 
पहरिश्रौष” जी ने “प्रियप्रवास” की भाँति इस महाकाव्य में भो 
चंचल प्रकृति का बढ़ा सजीव वर्णन किया है। सौताजी का रथ घनवास 
में उन्हें ले जा रद्या है, तो मार्ग का बढ़ा चित्रोपम दृश्य उपस्थित कर दिया 
गया है। यह दृश्य इतना यम और चिल्तृत ( ]209॥0९प ) है कि समस्त 
चित्र मानस-पटल पर अंकित हो जाता है । 
कुछ वर्यच केबल तालिका मात्र से भरे हैं) लेकिन कहीं-कहीं ( जैसे 
दशम सर्ग में चाँदनी और ग्यारहवें रुर्ग में वर्षा वर्णन ) प्रकृति का 
उद्दौपन के रूप में भी किया गया ॥६। कहीं-कद्दी सुस्-दुःख से रंभित 
संवेदनात्मक रूप के भी चित्र हैं । जैसे गोदाबरी का एक दुःख भरा रूप 
इस प्रकार चित्रित किया गया है।-- 
कल-निनादिता फेलि-रती गोदाबरगी । 
बनती रहती थी जो मसुग्धयकारी बडढ़ी॥ 
दिखलाती थी उस वियोग-विघुरा-समा | 
वहा वहा आँसू जो भू पर हो पढ़ी॥ 
यही नहीं प्रत्युत प्रकृति द्वारा उपदेश देने की प्रश्ृत्ति भी प्रकट 
हुई है। जैसे--- 
है स्वमावतः प्रकृति विश्वद्वित में रत रादती | 
इसी लिए है विविध स्वख्यवती अति महती ॥ 
इसके अ्रतिरिक्त उपयुक्त वातावरण की दृष्टि के लिए भी प्रकृति 
का चित्रण किया भया है। कहीं-कहीं यह प्राकृतिक वातावरण रस- 
यट्टि में प्रमुक्तहुए हैं। संक्षेप में शुद्ध प्रकृति चित्रण, उद्दीपन, सवेदनात्मक 
लोक शिक्षण और वातावरण निर्माण--सभी प्रकार का विशद प्राकृतिक 
वर्णन इंस महाकाव्य में उपब्ध हो जाता है। 
४--चरित्र-चित्रणः--पतित्रता वेदेही इस महाकाव्य की अमुख 
पात्री ई। उन्हीं के चरित्र को आदर्शात्मकता, सात्विकता, कोमलता और 
-विरद-वेदना की अभिव्यक्ति के देतु इसका निर्माण हुआ है। राम के. 
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प्रति उनका अनन्य प्रेम ठै, करा और दया से उनका छदय परिपूर्ण 
थे आध्यात्म-पथ को मानव कल्याण के सिमित्त श्रे ह्कर समझती दै८ 
उदारता से भरी नसदाशवतानरता । 
सदभावों से भीतिकता की बाधिक्रा ॥| 
पुरयमयी परावनता भरिता सदमता। 
आध्यात्मिकता ही है भव द्वित साभिकरा॥। 
“प्रिय-प्रवास” के कृष्ण-राघा की तरह सीता-राम भी सर्व॑द्व स्थाग 
कर लोकहित-रत हूँ | जनता की शंक्राश्यों क्रा समाधान करने के देव 
ही राम अपनी प्राण प्रिया को बनवास देते दे 
श्री राम बुद्धिमान, प्रजापालक्ष ओर सहृदब पति हैं। जहाँ एक 
ओर वे पत्नी को प्राणों से भो अधिक प्रेम करते हैं, वहां जनता की 
इच्छाश्ों की भी उपेक्षा नहीं करना उचित समभते। वे लोक रक्षा के 
पक्नपाती हैं। लोक मंगल, जनता की निस्प्गह सेवा, व्यक्तिवाद वा महत्व, 
पर दुश्ख दशंन उनके सावजनिक व्यक्तित्व के प्रमुख लक्षण हैं, तो रुद्ददय 
पति, वात्सल्यपूर्ण हृदय रखने वाले पिता भी हैं। लक्ष्मण राम के 
भक्त आशाकारी चन्धु और सेवक के रुप में चित्रित किए गए, ई। रर्व# 
एक व्यवहारिक तकपूरों आदशंवाद को प्रतिष्ठा को गई है । 
४-महार्व्यत्व:- ऊपरी दृष्टि से इस महाकराब्य में भी “साहित्य- 
दर्पण” में लिखे सभी लक्षण प्राप्त हो जाते हैं । कथानक को विभिन्न स्मों 
में विभाजित कर प्रस्तुत क्रिया है | इसकी कथावस्तु संक्षित है । लोकोपचाद 
की सुन कर वेदेही वनवास, लवकुश जन्म, अश्वमेध पर सीता की वापसी 
ओर श्री राम के चरण छूते समय उनका दैंवी ज्योति के रूप में परिशित 
हो जाना--वस इसी संक्तिति से कथानक को १८ सर्गों में विभाजित किया 
गया है | अत: विस्तार में शिथिलता दृष्टिगोचर होती है। प्रासंगिक 
कथाएँ (शंबूस ओर लवणासुर-ब्रध ) भो छोटी-छोटी है और उनसे 
कथानक को संक्षिप्तता वैसी ही बनी रहती है | 
आकार देखने पर हमें रसात्मक मार्मिफ स्थल कम ही दिखाई देते हैं । 
उपदेशात्मकता, श्रादशंवादिता ओर लोक मंगल की भावना ने काव्य- 
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हि...) 


सौषव को दवा लिया दै। चर्सनों में वशिष्ठाश्रम-वर्णन वाल्मीक्याश्रम 
यात्रा, बक्कों के चर्सान पुष्प वर्शन और अयोध्या वर्णन साधा श॒तः 
अच्छे घन पड़े हैं | पर महाक्राव्यत्व की गरिमा उनमें नहीं है । आदि में 
समस्कार श्राशीर्वाद या वस्तु निर्देशक शब्दों का कोई प्रयोग नहीं है । 

छुन्दों में रोला, जतुष्पद, तिलोकी, ताटंक चौपदे, पादाकुचक, सखी, 
मंत्र समक, दोहा और पद आदि दस प्रकार के छुन्दों का प्रयोग है। सगे 
के अन्त में एक दोहे का चिधान है। मुख्य छुन्द विलोकी है। अलंकार 
कप्त हैं पर उनका सहज स्वाभाविक ग्रयोग हुआ है। “प्रियप्रवास” की 
अपेज्ञा भापा सरल, सरस और वोधगसम्य है। प्रसाद शुण इस महाकाव्य 
की विशेषता है | रूढ़िवादी दृष्टिकोण से इसे 'महाकाव्य/ कहा जा सकता 
है किन्तु इसमें वास्तविक महाकाव्य जैसी गरिमा.ओऔर विराद जीवन 
दशन नहीं है।र | 


- # “हरिओऔऔध” पर अध्ययन योग्य अन्थ जिनसे प्रस्तुत लेख में सद्दायता 
क्ी गई दहैः-- | 
१ -श्री मिरिजादत शुक्ल गिरीश--“महाकवि हरिओध 
श्री श्याम जोशी एम० ए०--“हरिश्रोध और वेदेददी वनवास 
श्री विश्वम्मर मानव एम० ए्‌० -- खड़ी बोली के गौरव अन्य 
डा० रामकुमार वर्मा पी० एच० डी०--“थदि मैं “प्रियप्रवास” 
लिखता” शौक लेख सरस्वती संवाद अंक ७ वष १॥ | 
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साकत 
“साकेत्त” का महत्व 

ऐतिहासिक दृष्टि से “प्रियप्रयास” खढ़ी बोली का प्रथम प्रयोगात्मक 
महाकाव्य था, किन्तु “हरिश्रीौध” जी की गम्भीर व्यंजद शैली, सिलष्ट 
संस्कृत गर्भित भाषा, संस्कृत के अतुकान्त छुन्दों के प्रयोगों झभिव्यक्ति की 
जटिलता, संस्कृत शब्द-चयन का चमत्कार ग्रादि के फारण यह पर्याप्त 
लोकप्रियता प्राप्त न कर सका और इने-गिने विद्वानों तथा विद्यार्थियों 
के अध्ययन मान को वस्तु बन कर गया। “प्रियप्रवास” युगान्तकार 
होते हुए भी एक रूढ़िवादी प्रयोगात्मक महाकाव्य कहा जा सकता है । 
अपनी आदर्शात्मकता, दाशनिक घोभिल अभिव्यक्ति और भाषा कौ 
जटिलता के कारण यह जन-साधारण के गले का हार न बन सका। 
इन न्यूनताश्ों का निवारण बाबू मेथिलीशरण गुप्त के “साकेत! 
में हुआ | 

["साकेत” भाषा-भाव की दृष्टि से सरल- प्रवाइमयी, सहज खड़ी बोली 
में विरचित प्रथम सरस महाकाव्य है कवि में अपने पारिडत्य प्रदर्शन 
था आचार्यात्व को प्रमाणित करने का वह दुर्दम 'ैय आकांक्षा नहीं जो 
“ प्रियप्रवास” में यन्न-तत्र दृष्टिगोचर होती है। “साकेत” जन-मानस के 
हृदय के निकट है। यह आधुनिक जीवन, समाज और मनोदृत्तियों से 

सम्बद्ध सरल भाषा में विरखित है हाँ न संस्कृत तत्सम शब्दों का 

प्रयोग है, न दीर्घ समासों से उलभो लड़ियाँ हैं सीदे सादे मधुर शब्द 
चयन में गुप्त जी ने नारी दूदय को कुशल अभिव्यक्ति की है |+) 


+एक मत देखिये, “खड़ी बोली साहित्य का यह प्रथम मद्दाकाव्य 





हिन्दी महाहाव्य एवं मदाकास्यकार ६३ 


४साकेत” रचना का मूल 5ह श्य - 

मु जी ने “साफेत रचना में यया उद्दे भय रखा है? इस प्रश्न का 
उत्तर हमें पं० मद्राबीर प्रसाद द्विवेदी के कवियों की उमिला ग्रिपयक 
उदासोनता” शॉर्घक लेख से मिल सकता है। दिवेदी ही ने उक्त लेख में 
लिखा भा-- 





बाल वियोगिनी देवी उमिला, उसका चलरित गेय प्रप प्रालेख्य होने 
पर भी, कवि ने उसके साथ अन्याय डिया | सुमे | इस देदी की इलनी 
उपेत्ता क्‍यों | एस सर्वरु् बंचिता के विषय में इससा पद्चवाल-फार्यश्य 
क्यों १ हाथ वाल्मीकि | जनऊपुरो में तुम उर्मिला को सिफ एफ बार 





4] 
डे 


वैधाहिक-बधू-येश में, दिस्वाकर चुर हो बैठे | अगोव्या प्राने पर सुसराल 
उसकी सुध बदि आपको ने झा तो ने सही; पर, यरा। लक्ष्मण के 


प्रवाण-समय में भी उ भा मोचन करना शाप उचित ने जैंया ! 
राम के राज्यामिपेह की पत्र तेत्रारियाँ हो रही थीं उस समय नवला 
उमिला कितनी खुशी सना रही थी, सो क्या ख्ापने नदों दशा ? अपने 
पति के परमाराध्य रास को राज्य मिद्ासन पर आसोस देख उमिला को 
कितना आनन्द होता--उसका अनुमान क्या आपने नहीं शिया ! हाय ! 
वही उमिला एक घंट बाद राम-जानकी के साथ, निम्र पत को १४ वर्ष के 
लिए! वन जाते देग छिप्तमूल शासरा की तरह राज़ सदन की एक एक्ास्ल 
कोठरी में भूमि पर लोटतो हुई, क्या आपको दृष्ठिगोचर नद्दों हुई ? फि 
| उसके लिए “बनने दरिद्रता” | उर्मिना बेरेही की छोटी बद्धिन थी। 
उसे बद्दिन का वियोग सहनसा पढ़ा शोर प्राशाधार पति का भी वियोव 
सहना पढ़ा | चलते समय लद्मग को उसे एक बार आऑँख भर देग्व भो 


"न निज-नननननन टननननन+भनना-2 नन्‍जमननओ 2 जनन्‍न+न न किस ननन 


है, जिसमें हम राम-भक्ति शास्रा की बतमान प्रगति था दशन करते ई। 
इसमें खड़ी बोली का वद मेला हुआ स्वख्य है, जिसमे माधुय के साथ- 
साथ अलंकार शासों की भी पूरी निपुणता आरप्त होती द इमसे 
कवि ने अपनी कला, पाशिटत्व और भावुकता का सुन्दर सम्मेलन 
अस्तुत किया दे ।* “-य्रो० कृषप्णानन्दन पंत तथा बजदचजी शर्मा 
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न लेने दिया | जिस दिन राम और लद्धभश सीता देवी के साथ सलने 
लगे''“उस दिन भी शायकी उगिला को बाद ने आई) उसकी दया 
दशा थी, बह कदाँ पढ़ी थो, सो कुछ भी आपने ने सोचा | इतनी उपेक्षा ! 
उमिला ने बढ़ा झात्मोर्ग क्रिया। उसने अपनी छात्मा की 
अपेज्ञा भी अधिक प्यारा अपना पैत राम जानकी की दे डाला और यद 
त्म-सुखोत्सर्ग उसने ततब्र॒ क्रिया, जब उसे व्वाइ कर आये छ्च्ु दी 
समय हुथा था | उसने अपने सांसारिक सुत्र के सबसे प्रच्छे अंश से द्ाथ 
घो डाला | जो सुख विवादोत्तर उसे मिलता उसका बराबरी १४ बर्ष पति 
वियोग के बाद का सुख क्ती नहों कर सकता | उसो के लिए श्वन्तर्दयों 
आदि क्रति के शब्द-भण्डार में दरिद्रता [” 

(छिवेदी जी के इस लेख का अभाव गुत जी पर पड़ा और उर्मिला की 
अन्तर्वदना प्रकट करने के लिए. “साकेत” मसहाक्राव्य की रचना हुई। 
बाल्मीकि एवं ठुलसी ने उमिला को जो उपेक्षिता रखा था, उसका महत्त्व, 
बलिदान, उच्चाशय शुत्त जी ने “साकेत” का प्रधान विपय बनाया | 
“उाकेत' उभिला की सिसक, पीड़ा, हए-लिपाद का सजीव चित्र है। इसमें 
उर्मला के चरित्र की महत्ता चित्रित की गई है । 

स्वयं गुप्त जी ने उर्मिला के चरित्र के प्रति अपनी सड्ानुभूति दिखाते 
हुए लिखा है--“अ्रपने मन के श्रनुकूल होते हुए भी कोई-कोई वात कद 
कर भी में नहीं कह सका | जैसे नवमसर्ग में उनिला का चित्रकूट सम्बन्धी 
यह संस्म रण--- 
“मैफली मां से मिल गई, क्षुमा तुम्हें क्या नाथ? 
“बीठ ठोक कर ही प्रिये, साने माँ के हाथ।”? 
परन्तु इसी के साथ ऐसा भी प्रसंग आया है कि मुझे स्वयं अपने मन 
के प्रतिकूल उर्मिला का यह कथन--'मेरे उपचन के हरिण, आज़ 
बनवारी”--मन ने चाहा कि इसे यों कर दिया जाय-- मेरे मानस के 
हंस आज वनचारो --परन्तु इसे मेरे ब्रह्म ने स्वीकार नहीं किया। सयों ! 
मैं स्वयं नहीं जानता | उपिला के विरह वर्णन की विचार धारा में मैंने- 
स्वच्छुन्दता से काम लिया है |” 
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गुम जी ने इसे उमिला-विरह काव्य क्रे रूप 
. ने रामायण से जान बूक कर थे मामिक स्थल 
घुने हैं, जिम में ठर्तिला के चरित्र की उठाने उमारने छोर प्रमुचता देने के 
अवसर प्राप्त हो सर्क | महाकाव्य “साक्ेस का प्रारम्भ ही उमिला लाख 
ग्रेम संबाद से होता है | ड़ अर्य-हे उर्मिला बिन्‍्तन, नवें में विस्तार से 
उरिला विरद घिशण, दसवें में दिला का सर्च स्मृति-वित्रण |) 
सर्वत्र गुम जी उपेज्िता उभिला के प्रति झपनी सद्ानुभूनि उडेलते हुए 
दिखाई देते हैं। उसकी अर््रँ्तत्तियों, मनोमावनाओं, विरद वन और 
बेदना को सुल्तरित करने में वें तन्‍्मय हुए हैँ | हिन्दी काब्य में प्रथम बार 
ग्नाकेत? के रूप में फद्णा से अमिभूत उनिला को प्रधान पात्री के रूप में 
चिश्रित करने का प्रधम्न क्रिया गया हैं। एस दृष्टि से यह मसदीकान्य 
महत्त्वपूर्ण है | 
प्रधन्ध-क रूप ना+-- 
अकाकेत” का कथानक रामायण से लिया गया दै | मूल रूप से इसमें 
पुरानी ही घटनाएँ: हैँ क्रिस्तु शुम जी ने इस पुराने कथानक में मी कुछ 
मौलिक परियर्तव उपस्यित किए. है। श्री प्रेमनाराबण टणटडन के अनुसार 
यह नवीनता हमें तोन बातों में दिखाई देती हैः-- 
« २-कथाओं में कुछ नये प्रसंगों कौ उद््‌मावचना की है । 
२--कथा के उपेक्षित प्रसंगों का सविस्तार वर्णन किया है । 
# ३--प्रूव कवियों द्वारा वर्णित विषयों को मनोवैज्ञानिकता, स्वभाविकता 
श्र सामायिकता के ग्राधार पर नए! दृष्टिकोण से देखा दे | 
प्रथम श्रेणी में हमें उन प्रसंगों का चित्रण, उपेक्षित पात्रों का चित्रण 
मिलता है, जिनके विपय में साहित्य मौन ई | उपेक्षित पात्रों में 3र्मिला, 
क्रैकैयी, मांडबी, श्र तिकीति, शह्वब्त श्रादि को विकसित करने का नूतन 
प्रयत्त क्रिया गया है | उपिला को प्रथम, नवे, दसवें ओर वारहवें सर्गों 
में दास परिद्यास, विरह-वेंदना और नवीन कल्पनाश्रों को मुखरित क्रिया 
गया है| कौशल्या और भी कोमल दे । लांछिता कैफेयी का चरित्र और 
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'निखारा गया है| वह पुत्र स्नेह के अधिक्य के मनोजेशानिक श्राधार पर 
राम-बनवास कराती है। 

अनेक प्रसंग वए.जोड़े गए. हैँ जैसे उमिला लक्ष्मण प्रेम सम्बाद, 
उर्मिला विरह वर्णन, भरत माण्डवी संवाद, केक्रेबी--मंथरा सम्बाद, 
शूपंणखा प्रसंग, खर दूषण वध, हनुमान द्वारा विभिन्न बर्णन, मुनिवर 
वशिष्ठ की थीगदृष्टि से नाना घटना श्रों का वर्शन सर्दथा नवीन हू । उमिला 
को जितना महत्त्व प्राप्त हुआ है, वह नवीन कल्पना है। उर्मिला के 
व्यक्तित्व निर्माण में कवि ने विशेष प्रयत्न क्रिया दे । भरत कैकेयी और 
सीता को उन्होंने अधिक वाक्‌ पढ़, मुखर, ओर व्यवद्दार कुशल दिखाया 
तथा कै केयी की हठ को मनोवैज्ञानिक भित्त पर खढ़ा किया ह। दृश्यों 
के चित्रणों में भी नूतनता और आधुनिक सभ्यता का समावेश पाया जाता 
है| भरत के चित्रण में भी नवीनता का समावेश है कैकफेयोी के मन में पृत्र 
स्नेह, दर्ण सावना और करता का समावेश कर सखौत के सनोविशञान का 
समावेश किया गया है। मंथरा का द्वेष भावना उत्पन्न करने के भी तक 
और दृष्टान्त सवंधा नवीन हैं | 

थम सर्ग का प्रारम्भ मंगलाचरण से होता है तथा उसमें दशरथ जी 

के सौभाग्य और परिवार की स्मृद्धि का संक्षित्त चित्र है) फिर साकेत 
( अयोध्या ) नगरी का अत्यन्त सजीब विस्तृत वर्णन है | इसमें उमिला- 
लक्ष्मणु-प्रेम सम्बाद अभिषेक को सूचना दे दो गई। यहीं से हमें महाकाब्य में 
लक्ष्मए-उर्मिला के नायक्र-नायिका होने की सूचना मिलती है । द्वितीय सर्ग 
में केक्रेयी-मंथरा सम्बाद, के केयी की आत्म-व्यं जना, क्रोप,>भरत का उपस्थित 
न होना, + केयी का वरदान मांगना, दशरथ की मार्मिक व्यया और मनः 
संघर्प उरस्थित किया गया है ल्ुतीय, चतुर्थ और पंचम में राघ चने गन 
तथा तद्‌विपयक घटनाएँ, छ८ में उमिला चिन्तन, सम्रस में मरत का 
आगमन, अषम में चित्रकूट सभा का दृश्य, नवें में उ्मिला विरह वर्न 
की नाना भावनाएं, दसवें में उमिला का सर्व स्मृति चित्रण, ग्यारहवें में 
भरत माएडवी-सम्बाद, अरण्य काण्ड को कुछ कथा; किप्किधा, सुन्दर 
काश्ड और लंका काएड की कथा हनुमान द्वारा वर्सन कराई है | बारहवें | 
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' में युद्ध वर्णन लक्ष्मण के शक्ति लगना, राम बविलाप, संजीवनी के प्रभाव 
से लक्मण का पुनः होश में आना, पुनः युद्ध रावण व, राम का अयोध्या 
लोटना अन्ततः लक्ष्मण-उमिला मिलन के इस कवित पर समाप्त 
होता हैः-- 

“ह्च्छुतर अम्बर में छुन कर आरा रहा था 
स्वानु-मदु-गन्ध से सुबासित समीर-सोम, 
त्यागी प्रेमन्बोग के अनती वे कूनी जावापनी 
» पान करते थे गल वाँद्द दिये; आ्राया होम | 

सुमस्पूरो कथानक में कसि का प्रयत्त यह रहा है कि रामचरित पृष्ठ 
भूमि में रहे शौर उरमिला-लक्ष्मण प्रमुखता प्रात करें [प्रथम सर्ग में उर्मिला 
और लद्धमण का प्रेम प्र्॒स॑ | है, जिससे अश्रनावास ही इम इस दोनों चरित्रों 
के प्रति आक्ृषष्ट हो जाते हैं) छुटे सर्ग में फिर उर्मिला अचिन्तन मिलता है। 
नवें में उमिला विरह वर्णन में कवि ऐसा तन्मय हुश्ाा है कि उसे विस्तार 
की भी रुखति नहीं रही है | इस सर्ग में कदंणा की साकार मूतति उर्मिला 
इमें दला देती है, विदनता साकार हो उठी है| दसवें में उर्मिला का सर्व 
स्मृति चित्रण किया गया है; अन्त में विध्तार से दोनों प्रेमियों का मिलना 
दिला कर 'गुत्त जी ने लक्ष्मण और उर्मिला को नायक--नायिका 
बनाया है। 

वास्तव में इस विस्तार से चित्रण के कारण उमर्मिला-लच्मण के 
चरित्रों की ओर हमारी शिज्षासा बनो रहती है । हम उतके आनन्द में 
मग्न होते तथा विरह-वेदना और कठिनाइयों के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित 
करते हूँ। उमिला-विरइ-बर्णन बढ़ा मर्मस्पर्शी भावपूर्ण बन पढ़ा हैं। 
उपेक्षिता उर्मिला को प्रमुखता, प्रात हो गई है । रामचरित की कथा में जो 
व्पेन्षित प्रसंग इन दो चरित्रों के. सम्बन्ध में रह गए थे, थे सविस्तार 
अकाश में आ गए है श्लौर एक बढ़ी कमी की पूर्ति हुई है ।# 


# श्री ओम गअकाश मित्तल के यह विचार सत्य ही हैं, “लक्ष्मण अभी 


तक केवल राम के अनुनर ये, तथा राम से भिन्न किसी श्रन्य पात्र से 
छ 


ध्प्प हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाब्यकार 


किन्तु गुप्त जी ने यह प्रमुखता कथानक का जेसा निर्माण कर प्रघ्तुत 
की है, वह ऐसा नहीं वन पाया कि उमिला-लक्षमश ही प्रधान सनायक- 
नायिक्रा हो जाते | पुराना रामायण का कथानक अपने आप में कुछ ऐसा 
गठा हुआ है कि श्री राम ही उसके श्रधान नायक और सीता प्रधान 
नायिका बन जाती हैं| प्रधान कथा राम-सीता पर आधारित रहती है। 
जब तक नए रुप में रामायण का कथानक ने बनाया जाय, तब तक 
उर्मिला-लक्ष्णण प्रधानता प्राप्त नहीं कर सकते । गुप्त जी ने कुछ परिवर्तन 
अवश्य किए है किन्तु मूल कथानक को ज्यों का त्यों रहने दिया है। केवल 
- जहाँ जहाँ उमिला-लक्दतण का प्रसंग श्राया, उन्हें अनावश्यक्र विध्तार दे 
दिया है। पूरे दो सर्ग उमिला के विरह् वर्णन में लगाये गए ह। दसवें 
सर्ग में राम के जीवन की भलक उमिला की पूर्व स्मृति के रूर में दिखाई 
गई है | इन परिवतनों से भी मुल कथानक में राम-सीता के चरित्र हो 
प्रधान रहे हैं और उमिला-लच्मण गौण के गौण ही बने रहे है । 


४रक आलोचक ने ठीक ही लिखा है, “लक्षयण और उमिला इस 
प्रबन्ध काव्य के नायकऋ-नाथिका नहीं ह )शगुप्त जी का प्रयत्न तो यही रहा 
है कि वे इस युग्म को अपने काव्य के नायक-नायिका बनावें, पर उनये 
आराध्य राम इसके नायक बन बेठे हैं”“'“साक्रेत का कार्य है आय॑ 
सम्याता की प्रतिष्ठा | साकेत से विदा होते समय चशिष्ट इसका स्मरण 
दिल्ञाते हैं चित्रकूट में भी यह उद श्य स्पष्ट हो गया है'“राम सीता के 
वार्तालाप का भी यही विषय है”"गुप्त जी की अनिच्छा होने पर भी राम 





उनका सम्पर्क न था, पर शुप्त जी का उद्देश्य “साकेत” में उ्मिला को 
काव्य की सपेक्षिता न रहने देने का था | वह लक्बमण के श्रभिनेय रूप - में 
'कुंछ परिवर्तन किए त्रिना सिद्ध न हो सेकता था । यही गुप्त जी की कुश- 
लता का परिचायक है कि उससे लक्ष्मण कें परम्परागत स्वरूप में कुछ 
भी व्याघाति नहीं होने पाया है और साथ ही उनके उद्देश्य की भी बड़ी 
सुन्दरता से सिद्धि हो गई है |?” 


हिन्दी महाफ्राध्य एवं महाकाब्यकार ६है्‌ 


ते साफेत” के नायह है । समी सर्य उनकी ग्राथादों को लेफर 
चलत ्टं 5 
धमाफेत की प्रस्पातमणता पटि पूर्ठो है। कवि ने साफेत में शो सब 
प्रदनाओं के केन्द्रित कर सिधित कर्ने को सोजना में समया फथा को 
ऐसा तो डा मरोदा है कि सारनस्य सप्ड हो यया ऐै। सी शोमप्रकाश 
मित्तल के शन्‍्दों में, “उमिला के प्रति उपेक्षा झमो राम फो प्रा्णों से 
अधिक आएने यालों कैफरेयों फे स्वपध्ार पर गहरी दृष्टिस टाल कर 
उसकी लाछुना एपं इसुमासन के लचपण को शक्ति लगगे का समाचार भुन 
कर भी प्रयोध्यायासियों फ्ो सुपर रद जाना--ऐसो बातें ईं म्िन पर 
साधारण पाठ को प्रारदर्य होता हैक्या के परम्परागत स्परूप की 
उन्होंने जिस प्रहार पिद्नन कर दिया है, पद कदायि पाद्धनीय नहीं दे। 
उसमें भ्रत्यमायिदता थ्रा गई ४ ।7 ३६ ह 
“उदाइरण के लिए पर्मन ले जाते हुए इमुम्माम फा मार में बैठ कर 
मरत जी की राम-लच्यण की खाप बीती सबिर्तार सुनाने लगना, बेदोश 
लद्ंवण को पिस्तूद कर प्रैठमा बढ़ा अस्यवाधिया सा प्रतौत दोता है ।) 
उधर शयोयावासी कोच से उन्मच दो उठते हैँ पर राम को कोई सद्दायता 
नहीं कर पाते | बशिष्ठ योग शक्ति से सम्पूर्ण घटनाएँ लिप्रता से निमरित 
कर ओर यक्रायफ रायश का घध ग्रौर बिज्र्यी राम फा लौटने 
का समय हो जाता है | जनना राम के ख्रागमत की तयारी में ध्यक्त ही 
जाती हूैं। ये सभी पटनाएं बड़ी तेजी से दिखाकर फ़िसी प्रशार रामायण 
की कद्दानी की पूरा कर दिया जाता है| फिमु प्रचस्वात्मक की बढ़ी हानि 
पहदेचतों है। श्ट लताएं परच्यर शुएतो नदी, उनमें कार्य कारण फा सम्बन्ध 
नहीं रहता | द्वमावयिकता श्रोर कथा-प्रयाह नह्ठ दो जाता ैै। न तो 
' उर्मिज्ञा लक्यण की कथा मूल कथानक़ बने पाता है, न राम-तीता फी 


शीतल जल जन जज जन अििजल>++ 











वि 


थ्रा पिश्यम्भर सानव एम० एू० “खड़ी बोली के सौरव मन्याँ? 
. पृष्ठ १३० 
% शी ऑोमप्रशाश मित्तन “साफेत की प्रबन्ध कल्पना 
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पुरानी कहानी ही स्थिर रह पाती है “दाफेत में मुल-कथानक कौन है! 
गौण कौन (-यह निर्णय करना कठिन हो जाता है। इस दृष्टि से यह 
महाकाज्य असम्बद्ध है ) 
वस्तु ब्शुन 
महाक्राव्य के अन्तर्गत जिन वस्तुओं के ब्णन का विधान 'है, प्रायः वे 

सब हमें “साकेत” में उपलब्ध हो जाते हूँ | “साकेत” नगरी का सुविस्तृत 
वर्गुन मिलता है। इसके अन्तर्गत कवि ने अयोध्या के घर; विविध 
शालाए, तोरण, छुज्जे, गवाक्षों, परावत, शिरवी, राजमदलों, आदि का 
उल्लेख किया है ;--- 

“काम रूपी वारिदों के चित्र-से, 

इन्द्र की अमरावती के मित्र-से, 

कर रहे दृप-सीव गगन-स्पशं हैं, 

शिल्प कोशल के परम शआआरादर्श हैं, 


ठौर-ठीर अनेक अध्यर-पूष,॥हैं, 
जो सुसंबत्‌ के निदर्शव-रूप हैं। 


कवि को दृष्टि यूद्रमता से महलों पर खुदी हुई मूर्तियों, उनके विचरण, 
ऐतिहासिक इत्तों का भी निर्देश किया है । सरयू नदी का विस्तृत वर्णन 


है। सरयू के यत्र-तत्र के वातावरण, देवमंदिरों, फुलवाएियों का भी निर्देश , 


है। हर प्रक्रार से अयोध्या आदर्श नगरी के रूप में चित्रित की गई है| 
यहाँ के नागरिक रव -थ, शिक्षित, शिष्ट और उद्योगी दिखाये गये हैं, जो 
जो बाहर से भोगी प्रतीत होते है किन्तु श्रान्तरिक दृष्टि से योगो हैं; आधि- 
व्याधि से मुक्त हैं। धरों के साथ अश्व-गोगाल्ाएँ भी हैं। दो पंक्तियों में 
तव्यदि इम अयोध्या का वर्णन चाहें तो कवि के साथ कह सकते हूँ :-- 

“हे अ्रयोव्या अवनि की अमरावनी, 

इन्द्र हैं दशरथ विदित वीर बतो। 


लन्ड 
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विपद में चने पाली भीड़, गया बहा होगे पाली समा) सुदत पर 
० ही | £ः + +. जे 
हयोप्या नियाधियों का विनद्त स्म्याग्रह फे शर्णन मड़े सुरघर हैं । 


५ 
प्रकतिलशन 


कक 


! न ब, मद कक आफ जा क के ञ के कलकेजक कक कफ पर पथ गगरः का आर प्राप्त #*) 
»प्रद्धति गगन के इडगंव गुसरी ने गन, प्रयातद्वाया, सरगू | रहते, 


९०।4 


बने गायन, पंनददों ड्रादिरम प्रति का मॉतिन्मॉति मे बर्गने दिया यया 
, पु *ः ध डि टद ढ + ५ 
है। धीराम फे धमियेश के दिस हे प्रभाव दा विख्यून गन है | कुछ पंरा 


दैशिए--- 
धयूर्य का यथावे नहीं दाना दुशा, 
दिखु समझी, राग छा जाना इुखा | 
बहुत नारे थे, शरंधेरा फब मिटा, 
मुर्स का दाना सुम्रा जब, से मिंटा। 
नींद के भीपर हूँ सपने लगे, 
कप नी, तोगन-कुमुद माने लगे । 
गैश-मूपा साज्ष ऊपा श्रा गई, 
मुखन्कमल पर सुस्कराइट छा गई ! 
पर्तियों की चदनद्राइट दी उठो, 
चेतना की श्रतिक खाइट दी उठो | 


ह+३ ० ऋकब्क हा] न] 


हिन्दी महाकाव्य एव से, , 


हिम कणों ने है जिसे शीतल क्रिया, 
आर सौरभ ने जिसे नव बल दिया, 
प्रेम से पायल पवन चलने लगा, 
सुमन-रज सर्वाज्ध में मलने लगा। 
प्यार से अंचल पसार हरा-भरा, 
तारिकाएं खींच लाई है घरा ॥” 

गुप्तजी के प्रकृति वर्णन की ये विशेषताएँ हैं: 

“(?) वस्तुओं को विचरण :-- (जैसे दशम सर्ग में प्रभात वर्णन, पाँचवे 
में वन वर्णन | ) 

() चित्रोपमता :--(जैसे छाया का वर्णन जो चित्रमय, भावपूर्ण और 
रम्य है। ) 

(3 ) पात्रों के मनोभावों से अनुरंजित :--इस वर्ग में नवम सर्ग के 
मिन्‍न-मिन्‍न प्राकृतचित्र रखे जा सकते हैं। जहाँ उर्मिला आनन्दित हैं, उसके 
पृष्ठभूमि के चित्र ललित हैं। प्रथम सर्ग में अ्भिषेक्र के पूर्व की प्रकृति का 
चित्र ग्ानन्द से परिपूर्ण हे | समस्त प्रभात अरुण और सुनहरी झ्राभा से 
भूपित है | विरह वर्णन में यही प्रकृति म्लान है। “मानव” जी के शब्दों 
में, “दशरथ के शवदाह से पूर्व प्रकृति को एक विधवा के रूप में दिखाया 
गया हैं श्र चित्रकूट में भरत की कार्य समाप्ति पर उसे हँसते किल किलाते। 
युद्ध-यात्रा के अवसर पर शब्र॒ध्न सरयू की उज्ज्वल धारा को साँस लेकर 
निदारते हूँ”भावों के लपेट में प्रकृति के न जाने कितने रूप खुलते हैं । 
उर्मिला के विरह-वर्णन को बहुत कुछ पटऋत॒ वर्णन में बद्ध कर 
दिया है ।” 


८(४) विराट हृश्यों के लघुचित्र :--गुमनी ने बड़े-बड़े दृश्यों की 
दूलिका के दो दो स्पर्शों से स्पष्ट कर दिया हैं। जहाँ विस्तृत चित्रों में वर्णन 
का वृहद विस्तार मिलता हैं, वहाँ लघु चित्रों की दो-दो पंक्तियों में विल- 
क्षण अमिव्यंतक शैली का परिचय दिया है। जैसे-- 


हिन्शे मद्यकात्य एवं मद्यकाव्यद्ार ह्०ई 


हुआ पिदोण उह्ोँ तदोँ स्पेन पआापरण जी | 
ब्योग शोग॑-फंसयुझू परे विपप्र-सा विस्तीणश॥ 
फैल गया प्राशोक, दूर शो गया अंपरेरा, 
रवि ने प्रपना पद्म प्रशल्लित दोता देशा। 
चमक उठा द्िम सलिल रात मर बहते-बहुते । 

+ (५) अलंकारों पे रूप में :+>इस प्रसार के प्रमेफ पर्णन /साफेग 
में भरे पढ़े है। खदग-पट परिने एुए उमिला को प्रकट मृर्तिमती उपान्‍सी 
घताया गया है | उमिला लघ्मग के दार्धों ने चंचला-्सी छूट मसिफलती है । 
प्रत्धान को जाते ऐुए लच्मश-ठमिला प्रसंग को प्रह्वति ने समस्वित एक 
प्रसंग देसिए-- 

ीसूमता था भूमिनल को घर्भ पियु सामान, 
दिए रहे ये प्रेम फे हग-ताल बन फर बाल । 
छुश्न-सा ऊपर उठा था प्राशपत्ि णा दाग, 
हो रदी थी प्रकृति श्रपने खाप पूर्ण सनाथ ।”! 
मानव जीपस की व्याख्या के दस गुमजी ने नाना श्रलंकारों का विधान 
रखा है श्लौर साहश्य, विरोध, झन्वय, व्यनिरेक श्रादि को प्रक्ृभति से हो ढ़ा 
है। प्रद्धति के उदाइरणों से रूप प्रदय करने में श्रपर्य च्मता “गाफेत में 
मिलती है । 

(६ स्थिर श्रीर गतिमय प्रकृति फे विप्र :--ज्दों स्थिर प्रकृति के 
नाना लित्र हैं, चहाँ गतिमय स्ीयता के भो श्रनेक सिन्त मिलते हैं। 
“माकेत! में प्रद्मति ऐँसत्रीख्सेलली दे।प्रत्यक्त कीड़ा और फ़िया की 
गत्यात्मक श्राकाँजा प्रकट की गई हे :-- ॥॒ 

अगबण संघ्या को श्रागे ठेल, 
देखने फो कुछ बनने खेल । 
से चिधु को बेदी .से भाल, 
यामिनी श्रा पहुँची तत्काल ! 


१३३३ ककढ्क कक ४४% 48% 
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मूँदे अनन्त ने नयन धार बह माँकी, 
शशि थिकस गया निश्चिन्त हँसी हँस बाँकी ।? 

(७) प्रकृति में आध्यात्मिक अभिव्यक्ति :--डा० सत्येन्ध के श्रनुसार 
साकेत में प्रकृति के रू और व्यापारों में आ्राध्यात्मिक छात्रा है| उमिला 
के विरह की हूक प्रकृति के उपादानों में इतनी रम गे कि बह मनुष्य 
में ईश्वर को भाँति ध्वनित होती है (जो प्रकट हे, वह प्रकृति को भक्य- 
व्याख्या है, जो आध्यात्मिक अभिव्यक्ति के समकक्ष हो गई दे। प्रकृति में 
भगवान की प्रतिच्छाया देखिए---./ 

“कूल उठे हैं कमल अधर-से ये बन्धूक सुदाये !” 


भाव व्यंजूना 

एसाकत” की श्रे छवा का कारण उसकी सजीवता और रखात्मकता 
हैँ। इसमें घटनाओं की प्रधानता न होकर शज्वार, करुण और वीर रसों 
की ग्रधानता है)| प्रथम वार इस महाकाव्य में इतने अधिक रसात्मक अंश 
* मिलते हैं| ज्यों-ज्यों पढ़ते है, त्यॉ-त्यों घ्रटनाएँ जल्दी-जल्दी इमारे सामने 
से निकलती जाती है, पर जहाँ कोई भावात्मकू स्थल आता है, वहाँ कवि 
का छृदय उसके वर्णन में पूर्णतः रमने लगता है | वह विस्तार से उसका: 
सार्गोपॉंग, व्शन करता और अपने रसात्मक दृष्ठिकोश का परिचय 
देता है| 

“पुरानी लकीर पीटने के स्थान पर गुप्तजी स्थल-स्थल पर नवीन भावों - 
की जो उचित अभिव्यंजना की है, वह दमें. बड़ी भली प्रतीत होती है 
इम घटनाओं का केन्द्र स्थल न कह कर भावों का क्रीड़ास्थल कहें तो 
अनुचित न होगा'""पाठक ऐसे स्थलों पर पहुँचना चाहता है जहाँ उसे 
फिर द्वदय को स्पश करने वाली सामग्री मिल सके | साकेत में जो गीति 
तत्व (7 0070४ 70४७) है, वह उसके अबन्धात्मक . अंग से कहीं अधिक 
श्रेष्ठ हे । कोई पाठक साकेत को इसके कथावस्तु के विचार से नहीं पढ़ेगा+ 
चरन्‌ इसमें जो भाषों एवं उद्गारों का संश्लिष्ट चित्र है, अन्तद्वन्द्र एवं 


ह््ल््ष्ल का ज् 


ध््न्दि भराकातध्य एप सहाफ्ाध्यकार हछप 
मियां दर फ प्रिय 
भय। एफ रियो का प्रिय 

शेग 2200. सत उ गिल 
& “>संभोग &छगार :- सर प्रथम एमारा दृरप लचमण-उभिला फे 


प्रेमालाय में निभग्य हो जाता है । यह एड सुरी दाग्यत्य जीवन, प्रेम, 
वुल्पनुराग छा सजीव लिप है) इसमें व्यक्त भाग स्यजना छोर घटला- 


कल्पना सबंधा नग्रीन हूँ उगिला ने एक तोता पाल रखा है डिसे बदुत- 
खो बातें सिलला दी गई है| घह इस ठोने की प्रवचन पड़ना प्रदर्शित 
फरना चाहती हैं कि पीछे ने लदगंण छा जाते ई प्रौर प्रेमालाप प्रारम्भ 


होता दे :-- 
में उस गप्रेयसी ने तब प६ा-- 
रे सुमापी, णोल धुप्र कर्यों हो रष्ा ?! 
से सीमिम्र थ्रा पटच तभी, 
; बोले--लो, बतादूँ में श्र । 
नाक का मोती प्रधर की झात्ति से, 
गरीज़् दाड्ििम का समझा कर प्राम्ति से 
देख फर सदस्य हुखा शुरू मौन है 
सोचता है, प्रन्य शुक्र यह कोन है !! 
यो बसन कहकर सषास्य विनोद से, 
* मुघ दो सीमिम मन के मोद से, 
उमिला बोली, “श्रजी, तुम जग गये? 
स्पप्न-निधि से नयन फनब से लग गये १! 
धयोदिनी ने मस्त्र पढ़ जब से छुश्रा, 
जागरण गचिकर तुम अब से हुश्ला।! 
.. प्रसंग लम्बा है, फिन्तु सर्वश्र रसमय, सजीय एज मर्मस्पर्शी है । प्रेम की 
श्रमिव्यक्ति में नृतन प्रसंगों, सजीय बार्तालापों, गीति-तत्व का विशेष रूप से 


,» देखिए भ्री शोमप्रकाश मित्तत--साकेत की प्रचन्ध कल्पना | , 


+ 
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समावेश क्रिया गया है (संभोग श्क्ञार का यह भव्य उदाइरण है। पवि- 
पत्नी प्रेमरस से ओत-प्रोत हैं। अमिशेष चित्र बहुत मार्मिक है | 
संभोग श्ज्ञार का दूसरा रसमय प्रमंग ,श्रष्टम श्रीर तीसरा-अंतिम 
तीन सर्गों में मिलता है । सीताजी का वन जीवन तथा तरंगिन छदय एक 
लम्बे गीत में बह निक्रला है। सीता के आनन्द की बढ़ी मार्मिक श्रमि- 
ध्यक्ति इन पंक्तियों में हुई है :-- 
“सिज्ञ सौध सदन में उठज पिता ने छाया, 
मेरी कुटिया में राज-मत्रन मन भाया |” 
यह गीत राम सुन रहे हैं; दोनों में मधुर प्रेमालाप होता है; विनोद 
झ्रौर मनोरंजन होता रहता है | एक अंश देखिए ३-- 
'ऐैसा न हो कि में फिल्ँ खोजता तुमको, 
है मधुप हंढ़ता यथा मनोज्ञ कुमुम को ! 
वह सीताफल जब फले तुम्हारा चाहा-- 
मेरा विनोद तो सफल,-हँसी तुम आहा [” 
“तुम हँसों, नाथ, निज इन्द्रजाल के फल पर, 
पर ये फल इंगे प्रकट सत्य के वल पर | 


००० +३०० ०० 


हो सचमुच क्या आनन्द, छिएपू में वन में, 
ठुम मुझे खोजते फिरो गंभीर गहन में ।” 
“आमोदिनी, तुमको कौन छिपा सकता है! 
श्रन्तर को अन्तर अ्रनायास तकता है | 
बैठी हैं, सीता सदा राम के भीतर । 
जैसे विद्य॒द्‌ ,यूति घनश्याम के भीतर |” 
वन मार्ग से जाते हुए ग्राम निवासी स्त्रियाँ सीताजी से पूछुती 
“जमे, तुम्हारे कौन उमय ये श्रेष्ठ हैं ” तो सीता जी कैसा सुन्दु" 
नववधू के भावों से मरा हुआ उत्तर देनी हैं, “गोरे देवर, श्याम: 
येष्ठ हैं ।? राम-सोता के शइज्ञार वर्णन में गुम्जी ने मर्यादा का सर 
+। >> अत्यन्त शिष्ट, उदात्त एवं प्रेममय हैं। उनके विनोः 
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देवत् की ऊँचाई है। दूसरी प्रोर उमिला-लद्मण के संमोग रख़ार पर्यन 
में कवि ने स्वतन्वता से काम जिया है। संभोग ऐे स्न्तर्गत घने याले 
अनेक भाव विभावों, सिखा यों, ग्राधेगप्र्ण प्रेम, उपल्तिसित प्रथय का चिन्रण 
हो गया है रूस मादक प्रेम लोला का विस्तृून पव कदायित इसलिए 
हुआ क्योंकि कवि नवस सर्म में उमिला का विरइ-यशयस कर कैंदणशा की 
धारा प्रवाहित दरना चाहता था | पहले सगे में जो उमिलालद्मण का 
प्रेम-टरप खींचा गया है, उसमें उ्िला प्र्ण सो पन झो प्राप्त सवयुयतों है । 
उसमें प्रेम का आग, सादकता, विनोद और हेजी है। श्ाठवें सर्ग तक 
आति-श्रात उर्मिला में प्रीद्ता एप गंभीर ता की परिपक्यास्था शा शाती है। 
श्रादवें सर्य का संभोग छद्धार पर्णन छण्िद है, पर है मर्म स्पर्शी । कुछ 
अंश देशिए--- 
उर्मिला--मिरे उपपन के इशिण, श्ात बसे चारी, 
में बाँध न लूँगी सुर, लो भय भारी ।” 
गिर पड़े दौड़ सीमिम प्रियायद-तल में, 
बह भींग उठा प्रिय-चरण परे दग जल में । 
लच्मण--“बन में तमिक तपस्या करके, 
बनने दो सुभागी निम्न गोग्य, 
भाभी की भगिनी, तुम भेरे, 
श्र्थ नहीं केखल उपमोग्य 
उमिला-- हा स्वामी | कटा था स्या-यसा, 
कद में सही, कर्मों का दोष ! 
पर भजिसमें संतोप तुर्के हो, 
| मुझे उसी में है संतोप । 
अंतिम सर्ग में वर्षों को विरद्रणी उर्मिला का प्राशपति से मिलने का 
, उल्लास देखिए--- 
“उल्लू रद्दा यद् दृदय अंक में भमरले आाली, 
निरस तनिक तू श्राज ढठीद संध्या की लाली। 
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मान करूँगी श्राज़ ? मान के दिन सो बीते 
फिर भी पूरे हुए सभी मेरें मन चौतें [? 


.विरदणी की चिर साथना सफल दोती है । छुम्दलाबा शुआ सुस्त उतः 


खिल उठता है | यद्द मिलन वर्णन बढ़ा छद्स॒स्पर्शी है :-- 
उला--नाथ, नाथ, बचा तुमे सत्य दी मैंने पाया ?! 


लंद्मण-- प्रिय ! प्रिय | हा आाज-ओजदी-वदू दिनशाया | 
मेबनाथ की शक्ति सहन करके यद्द छाती, 
आ्रव भी क्या इन पाद-पत्नवों से ने जुड़ातों | 
मिला उसी दिन किस्तु तु में सोबा खोया, 
जिस दिन थआार्या बिना श्रार्य का मन था रोया। 


के 
कै] 


उरमिला--स्वामी, स्वामी, जन्म जन्म के स्वामी मेरे । 
फिस्तु कहाँ वे अदोरात्र, वे साँक सवेरे | 
खोई अपनी हाय ! कहाँ वह खिलखिल खेला ! 
प्रिय, जीवन की कहाँ आज़ बद चढ़ती वेला १” 

लच्मज--/वह वर्षा की बाढ़, गई, उसको जाने दो, ' 
शुच्चि-गर्भीरता प्रिये, शरद की यह आने दो | 
धरा-धाम को राम-राज्य को जय गाने दो, 
लाता है जो समय प्रेम-पूर्वक, लाने दो ।” 

(दस ग्रीढ़ प्रेम में सागर जैसी गहन गंभी रता है। दोनों का आवेगपूर्य 
प्रेम दूर दोगया है और शास्त प्रेम का उदय दो गया है। तासर्य यह कि 
गुप्तजी ने प्रगाढ़ परिरंभण से लेकर शास्त गंभीर प्रेम तक का वर्णन किया 
है | संयोग पक्ष के समस्त अंग-उपागों, छोटी-बड़ी भावनाओं का धताक्रेतँ 
में चित्रण होगया है | इसको विशेषता सुदचि और मर्थ्योदा हे) 

२--विप्रल्ल॑भ श्र|गार :--“साकेत” का सौंदर्य वियोग पक्ष के श्टन्वीई 
का वर्णन है | इसमें गुप्त जा की कला अपनी सर्वोच्च सीमा पर.; पहुँच गई 
है| उपेक्तिता उर्मिला की विरह-व्यथा अभिव्यक्त करने *के देव दी इस 
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महाकाव्य की दृष्टि हुई थो | ब्तुतः “साक्रेत का झिकतर भाग चिरह- 
बेंदना की ध्रभिच्यं मना में लगा है । ' 
एस छत्तार यर्शन की विशेषताएँ मिम्न प्रकार हैँ 
१- प्राचीन उद्दात्मक पद्धति या अवलम्बन :-सुमजी ने उमिला 
का विरह वर्णन पुराने ट्विन्दी कपियों की परम्भरा पर फिया है | इफका 
आरम्म इन पंक्तियों से होना है :-- 
पानस-मरिदर में सती, पनि की प्रतिमा थाप, 
जलती-सी उस विरइ में, बनी आरती आप !' 
आर ग्मिक संभोग का उल्लास विर्तुन रूप में इसीलिए शंझित किया 
गया था कि बिरह तुलनाध्मक दृष्टि से उम्र हो उठे | विरदणी उर्मिला का 
शोर छृश हो गया है; खान पान का उसमे कोई उत्साद नहीं रहा है; 
सखिएँ मोजन लाती है पर बद उ्मिला को श्रच्द्धा नहीं लगता; दूध भी 
नहीं पीती, बच्चों के प्रति उसे कोई श्राकपंण नहीं है। शरपर को पारण 
फरने के लिए उसे खामा-पीना पड़ता है पर उसकी श्रार्काज्षा है, “श्री, 
पकड़ प्रिय फे थे पद मरूँ।” ये समदु/सखिती विरशहर्थियों से 
की इच्छुक है। प्रतीत की प्रिय स्मूनिएँ उसके सानस-पटल पर 
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दृश्यों को लिधित करने का प्रथत्त करती हैँ; प्रियतम के सुख-दुस की चिंता 


उन्हें बलान्त करती रहती दे । वे नासा प्रकार से उनके सुर्णों की चर्चा 
करती हैं। नाना सल्लुश्रों, पत्षचियों श्रादि को सम्बोधन कर निम्र विरएह 
निवेदन करती टू | प्रकृति की नाना ऋतुए' विरहोत्कर्प करने में सहायक 
होती है | विर्द-ब्यया फे श्राधिवय में कभी-कभी उर्मिला उन्मत जैसा 
व्यवहार करने लगती है; कमी विछ॒लता से परिपूर्ण गीतों का उद्यारण 
करती है, कभो अचेतन्ती दो जाती है | तातय यह कि ऊद्दात्मक पद्धति फे 


' झन्तर्गत होने बाली समस्त विरद् साव-च्यंज्नना मार्मिकता से श्रभिव्यंमित 


६ हुए है। 4 


हा 


्ट्रॉ 
न्‍ 
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>इस विपय में श्री प्रेमनारायण टंठन का मत इस प्रकार है, 
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, '३--विरह बर्ण न की सतीवता :--प्राचीन पद्धति का दोते हुए भी 


जा नीता 0 मिस मे ललनसिकनन- न पल फल मन >त नल न 


विरद वर्णन में पूर्ण सनीवर्ता है| जिन मनोमार्वों की अ्रभिव्यंजनना नाना 
रुपों में हुई है, वे शुषफर न होकर मारमिक और इदय स्पर्शी ईं। वे इमारो 
दृदतन्त्री को स्पर्श कर मत कर देते हैँ। मिस्स-भिन्‍न छुत्दों में रखकर 
हर भाव को नवीन शैली में प्रकट किया गया है| एक स्छृति देसिए-- 
“/ाये एक बार प्रिय बोले-- एक बात कहे, 
विपय परन्तु गोपनीय मुर्नों कान में 
मैंने कहा-/कौन यहो 7 बोले-प्रिये,चित्र तो ईं, 
सुनते हैं वे भी राजनीति के विधान में ।7 
लाल किये कर्णमूल होंठों से उन्होंने कहा-- 
“क्या कहूँ सगदगद हूँ, में भी छुद-दान में, 
कहते नहीं हैं, करते ई कृती [” सजनी में 
ेल्‍ खीज के भी रीक उठी उस मुसकान में | 
उमिला लक्मणजी के साथ प्यार से कटे हुए जीवन को विगत रूझूे 
तियाँ बड़ी मधुरता से प्रस्तुत करती है| बह अपने प्रिय के साथ कैसे रहती 
कैसे बातें करती, हास-परिदह्ास करती, दिन कैसे कटता था--इस सब 
प्रसंग की बड़ी सजीव समृतिएँ अंकित को गई है । है 
7 ३--पमरानमसिक पक्त की प्रमुवता :--उ्मनिला के बिरह में ऐन्द्रिक 
पक्त गौश है अर्थात्‌ साधारण स्तर पर रहने वासना-जन्य विकार से वह 








“॑बिरद् वर्णन की नवोनतम लोकप्रिय प्रणाली पर दृष्टि रखते हुए भी गुप्त 
जीने प्राचीन उदहात्मक पद्धति ही प्रधानतः अपनायी है। विरह जनित 
शारीरिक कृशता से श्रारंभ करके पूर्व घटनाओं की स्छृति, प्रियतम के 
हार्दिक और मानसिक सुख-दुख की चिन्ता, तथा प्रियन्युण कथन का 
सचाव चर्चा करते-करते बिरदिणी का ऋनशः उन्मारिदनी होते जाना और 
झनेक प्रकार से, कभी सचेत और कभी अचेत-सी रह कर उद्विग्गता और 
ब्यथा की व्यंजना करना “साकेत” में विप्रलंभ श्ज्गञार के अन्तर्गत ये ही 
ग्रधान विषय हैं । 
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मुझ है; इसके छिपरोप उसे सानसिह्न-बत्ठ की प्रधनता है। एफ परिपक्व 
मन में उठने वाली शंदारँ, विद्वोद, संवेदनाएं, संशय, उन्माद, क्ोम, 
प्रीतिति, भ्राम्ति आदि का चित्रण इसमें मिलता है। नम रर्ग में विचारों 
की भी गइनता है। विरइ प्रसंग के जदाँ समस्त भायों की गोनों में उड्रेल 
दिया गया है, वर्दां उदाच विदारों का भी मूलमान दरूप ठपरिषत किया 
गया है। 

» ४-- प्रझत रूर्पो प्रौर ठयापारों से समन्वय :--उप्रिला “प्रकृति फो 
झपनी विरद्द वेदना में थ्रमु (मित पानी एऐ | पट छातुएँ उसके छंदय की 
विदनलता से ध्रमिमूत हूँ । सन णे पशु पत्ती कोट पत्ते समस्त उर्मिला की 
वेदना में दुः्सी ह। वए भिन्न-भिन्न वस्युश्नों में श्रपने दुःख को प्रतिब्छाया 
डइेसती ह। जैप्त :-- 

खातिक, मुभाकी प्राप्त ही हण्या माव का मान | 

दा यह तेरा ददन था; में समझी थी गान 77 
निरत रती, ये संजन घाये, 

फेरे उस भेरे रमन ने मन इधर मन भाये। 
फैना उनके तन का झ्रानप, संस में सर सरतसाये, 
धूप थे इस श्रोर बा, ये एस यथा उड़ छाये। 
स्वागत सयागत, शरद, भाग्य से मैंने दश्शान पाये, 
नम ने मोती घारे। लो, थे श्रश्ठ श्र्य भर लाये | 


फोफ, शोक मत कर दे तात 
कोकि, कष्ट में है में भो तो, सुन यू मेरो बात | 
इंस, ह द्वा! तेरा भी विगद्ध गया बया बिधेक बन बन के 
मोती नहीं, श्ररे, ये आय दे उर्मिला जन के। 
(औमती शचीरानी युद्ध के शब्दों में, “विपन्ष कऋ्षणों में उर्मिला पुष्णों, 
लताओं, पशु पत्तियों और श्रयान्य प्राकृतिक उपादानों में एकात्मकता का 
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श्रनुभव करती है |प्रकृत रूपों और व्यापारों के समज्ष जब्र कभी वह 
अपनो एथक सत्ता की धारणा से छूट कर अपनी चित्रज्ृत्तियों को उनके 
भोतर केन्द्रित कर देती है, तो उसके व्यक प्रेम की फुरद्वारियाँ छूट कर 
अनन्त एकाकरार-सी दौखती दहै''वाह्य विश्व का संघात विरहिणी के.्राणों 
को क्षण प्रतिक्षण कक कोरता है और वह न जाने कितने ऊद्वपोहों, 
पीड़ाओं और मानसिक हस्द्रों में अपनी कचोटती वेदना के साथ चौंदह 
वर्ष पूरे करती है “तिल तिल काट रही थी ह॒ग जलघधार |” 

४ ४-गीति तत्व का बाहुल्य :--इस प्रसंग में कवि की वाणी छोटे- 
छोटे अनेक गीतों के रूप में वह निकल्ली है। कुल मिलाकर इसमें निम् 
गीतों का विधान रखा गया है :-- है 

१--“ओ्रो गोरव-गिरि, उच्च उदार” २--वरदने, तू भी मली बनी 
३:-दोनों ओर प्रेम पलता है | ४--आा, डा मेरी निदिया गूँगी!५- 
स्नेह जलाता है, यह बत्ती | ६--मन्र को यों मत जीतो ! ७--मेरी ही 
इथ्वी का पाती | प--सखि, निरख नदी की धारा ! ६--इम राज्य लिए 
मरते हैं | १०--शिशिर, न फिर गिरि-बन में ! १ १---भूल पड़ो व्‌ किरण, 
कहाँ ? १९--लूँ मैं श्रंचल पसार, पीतपतन्र आश्ो! १३--होली-होती- 
इोलो १४--खिल सहलदल, सरस, सुवास १५४--फूल मुझे मद मारो 
१६--अरी, गृू जती मधुमक्खी १७--झ्रोकाइल, कह, यह कोन कक! 
उद्गम आ, दुकूल में १६--वुम्हारे हँसने में हैं फूल, हमारे रोने में 
भाती २०-स्वत्नि रोता है मेरा गान २ १--यही आता है इस मत्र में 
१२--३र्म हूँ मैं इस भवार्णव की नई | २३--लाना, लाना सब्ति वूती 
२४६ मेरे प्रेरक भगवान | इन जौवीस ग्रीतों का स्वर लदरी दवदय की 
स्यश करती है। ये गाये जा सकते है | मून प्रबन्धक के अ्रतिरिक्त इस 
हन्‍त्त स्थ थे भी गाकर आनन्द प्राप्त क्रिया जा सकता है। भावों के 
उमवामुकूव ज्दरमुस्दर अलंकारों के रुप में गूँथ दिया गंया है। इन 
वाभाविकता, माहुझ़ता और माधुर्य लय से गाकर अनुभव की जा सकते 
ग ; भ्यान रखा है कि कहीं अ्रलंकारों के श्रनुचित मोर 
#$ या क्रिट न हो जायें । अतः साधारण पाठक मो इनसे काव्यनिस 
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प्राप्त कर सकते हैं (इन गीतों के वाहुल्य से यह पता चलता है कवि आछु- 
सिक युग मुक्तक काव्य के अधिक अनुकूल है) । प्रत्येक गीत एक विशेष भाव 
बन गीतिलय से युक्त विकसित चित्र है। भाषा रसानुकूल रहे, इसका ध्यान 
रखा गया है। 
_5 कफैरण रस :-- 
गौण रूप से “साकेत” में करण और वीर रखसों का समावेश किया 
गया है | करुण रस का उद्रेक राम वन गसन, दशरथ-मरण और लक्ष्मण 
शक्ति के स्थानों पर विशेष रूप से देखा जा सकता है। दुःख की छाया 
कैकेयी के कोप से ही गिरने लगती है । कवि ने कैकेयी की ईर्ष्या और 
सॉतिया डाह का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत क्या हैं। कैकेयी की 
दो इच्छाएँ सुनते ही हप् इतज्ञान हो जाते हैँ। विदा के क्षण बड़े 
करुण हैं :-- 
“सीता और न बोल सका, 
गदगद कंठ ने खोल सकीं। 
इधर उर्मिला मुख निरी-- 
कृह कर हाय !” घड़ाम गिरी ।” 
लद्॑मण ने हग मूँद लिये, 
सबने दो दो बूँद दिये 
धबहन ! बहन |” कह कर भीता, 
करने लगीं ज्यज्नन सीता ।” 
सूनी अयोध्या का वर्णन देखिए--- 
धउमंय ओर थीं खड़ीं नगर-त्र-नारियाँ, 
वरसाती थीं साश्र्‌ सुमन सुकुमारियाँ। 
सत्याग्रह का वर्शन आँसुश्ों से भीगा हुश्रा है ।-- 
#जाओो, यदि जा सको रोंद हमको यहाँ !” 
यों कह पथ में लेट गये बहु जन वहाँ। 
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अश्व अड्ेने अड़े उठाये पैर थे, 
सयोंकि समझते प्रेम और ये वैर थे । 
यी का विलाप, पश्चाताप एवं आत्मालीन कारुशिक हो गए हँ-- 
युग युग तक चलती रहे कठोर कद्दानी-- 
रघुझुल म॑ मी थी एक अभागिन रानी | 
मिज् जन्म-जन्म में सुने जीव यह मेरा-- 
पिक्वकािर ! उसे था महा स्वार्थ ने घेरा |”? 
४५-चीर ग्स :- इसके उदाहरण युद्ध स्थल से दिये जा सकते है। 
ग्रयोध्य। निवासियों की युद्ध के लिए. तैयारी का एक सजीव चित्र देखिए- 
“यों ही शल्र श्रसंड्य हो गए, लगी न देरी 
घप्रनन-धतन बज उटी गरज तत्वुण रख-भेरी। 
कोपि उठा आकाश, चौक कर जगती जागी, 
लिपी द्वितिज में कहीं, सभय निद्रा उठ भागी | 
उठा चुब्घ-सी अद्य | अयथोध्या की नर सत्ता, 
सजग हुआ साकेत पुरी का पत्ता पत्ता ।? 
गुसजी ने युद्ध स्थल का वर्णन विस्तार से किया है। इसमें दो सेनाओं 
४ लड़ने का सांगोयांग सजीब चित्र खींच दिया गया है | विकट शोर 
करता छुट्ा प्रलय-प्योधि के समान सेना का कुंड आगे बढ़ता है।जो 
प्रदण सचन सड़े थे, थे बच निकलते हई किन्तु फिर घमासान युद्ध होने 
हंगना 7 :-- 
दल-बादल मिद्ठ गये, धरा चैंस चली धमक से, 
गडक उठा जझय कक तड़के से वमक दमक से। 
ग्फमेरी को गमक, सुमठ नट-्से फिरते थे, 
ताहा साला पर शण्डनमुएद उठतेंगिरते थे ! 
शिक्वादिदा थे बक्ष, करठ, मस्तक, कर, कम्वे 
रंग छाप से उमय पत्र थे मानों अम्चे! 
सा सबब गली गली में लंकापुर को, 
दा ते में आा काठ उठो आतुरता उर की [” 
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बौमत्स तथा रौद्र के भी अनेक उदाहरण यत्र-तत्र बिसलरे पढ़े हैँ। 
- प्रसंनानुभार इनका भी प्रयोग किया गया है। पापियों के लिए कहा 
गया है-- 
#मरलों उनका रघिर, करो अपनों का तर्पण, 
माँस जटायु-समान जनों की कदर दो अ्रप॑ण !”! 


(सस्तेप में “माकेता' की लोकप्रियता श्ार सफलता का प्रधान कारण 
उसका भाव सॉंंदय है | शद्वार कदणा एवं घोर रसों को कुशल श्रमिव्यक्ति 
“मिलती है। कथोपकथनों का प्रयोग द्वोने से दसमें नाटकीय सर्तायता 
पर्याप्त आगई ६ | भायुरुतापूण स्थल बड़ी संख्या में पाये जाते हैं । उर्मिला 
की मौन ब्यथा, विदग्व विलाप और पति परायणता की प्रतिष्ठा अच्छी 
तरद्द हो गई है । 
' घरित्र-विन्रण :-- प्् 
शुती के चरित्र चित्रण को विशेषताएं दस प्रकार ई (१) मर्च्यादा 
भावना धार ध्रादर्शवाद की प्रतिष्ठा । श्रपने उच्चतम चरित्रों में सर्वश्र 
संयम और मर्यादा की भावना का बहुत ध्यान रखा है (२) मनोवैज्ञानिक 
गहराइयों का ध्यान रखा हे | (३) पारिवारिक व्यक्तियों को मानवीय 
स्तर पर रग्वा है, अवतार के रूप में नहीं (४) साधारण चरित्रों की 
/उदालता । गुतजी के साधारण चरित्र भी गुणों में समुस्तत हैं (५४) चरित्रों 
पर सामचिक स्थिति और समस्याध्ों का भी प्रभाव पड़ा है| अनेक पुराने 
चरित्र श्राधुनिकता के रंग में रंगे हुए चित्रित किए गए ई (६) सभी पात्रों 
के चरित्ों में तुलसी के “रामनरितमानस” से भिन्‍न कुछ विशेषता लाने 
का प्रयत्त रहा है और उपेक्षित चरित्रों को मौलिक रूप से प्रस्तुत 
किया है ॥% 
उर्मिया के चित्रण में विशेष ध्यान रखा गया है | वह सुन्दर, कला- 
' निपुणु, पतितता, संयमी, आदर्श हिन्दू नारी है) उसमें भावुफ़ता विशेष 
गाना में विद्यमान है, जिसके कारण बह विरह के जणों में पृप्षों, पशु-पत्षी 





शश्री प्रव्नारायणु टब्न एम० ए्‌० | 
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ओर प्राकृतिक उपादानों से तादात्म्य का अनुमब करती # । मानत्री के 
रूप में उसमें साधारण दुर्बलताएँ पाई जाती ई पर कह्दी-फी बह त्याग- 
मयी भी दिखाई देती है जैसे “तुम बती रहो | में सती रहूं ॥ "ईस प्रकार 
उसका चरित्र उज्ज्वल है | लक्ष्मण को भी पर्च्चात स्थान मिला है ! राम 
ओर सीता इस काब्य के प्रधान नायक्र-नाथिका है (दाम मर्ब्यादा और 
लोक संल्कृति के उद्धारक पुब्पोच्तम ईश्वरत्त्व के प्रतीक ठप में प्रस्तुत करिए 
गए, हैं ) 

कैकेयी को नये रूप में मनोवैज्ञानिक आधार पर रखा गया है। राम 
के प्रति कै केयी की ममता, अपने दुष्कृत्य पर पश्चाताप, और आत्म ग्लानि 
के भाव गुतजी को अन्तंहृष्तटि के परिचायक हैं | 

“हम चाहें तो एक-एक शब्द में पात्रों का चरित्र चित्रण कर सकते 
हूँ । राम पुरुषोत्तम हैं, सीता और माण्डवी पतिआ्राणा, कौशल्या माता हैं, 
सुमित्रा क्त्राणी, दशरथ धर्म-संकट हैं, भरत लक्ष्मण भ्रातृसनेही, कैयी के 
भावों का उतार-चढ़ाव बड़े मनोवैज्ञानिक ढंग से कवि ने दिखाया है। 
धीरे-धीरे फिर चह अपने वास्तविक रूप में आती है |” २८ 
शैत्पी :-- 

शैली कवि के श्रान्तरिक कलात्मक स्वरूप का प्रतिविम्ब है। गुत्तनी 
भावुक हृदय कवि हैं। भाव की प्रतिष्ठा करना उसे अलकार छुन्द की 
क्लिप्रता से बोकिल न बनाना उनका सहज रघभाव है| वे संस्कृत गर्मित 
दुरूद भाषा का प्रयोग न कर भावानुकूल /वरस सहज्ञ बोधगम्य भाषा का 
अ्रयोग करते हैं । सरलता के साथ सरसता बनी रहतो है और शिभिलता 
नहीं आने पाती | कहीं-कदी अनुप्रासयुक्त कोमलकान्त पदावली बड़ी मर्म- 
स्पर्शी है | तुक का उन्होंने सदैव ध्यान रखा है और करों कहीं केवल तुक- 
पूर्ति के लिए कुछ शब्द लाए गए हैं पर ऐसे स्थल अधिक नहीं हैं। 
सुमंल्क्ृत, प्रीढ़ और साहित्यिक होते हुए भी भाषा भावों की सहचरी रही 
है। कथा का विकास नवीन परिपाटी की कथोपकथन-शैली पर किया गया 

> श्री विश्वम्भर “मानव” एम० ए० | 
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है । बातचीत का छुन्द और तुक में बाँधकर सजीवता से प्रस्तुत करना 
गुतजी की शैली को विशेषता है। 
संग्ानुकूल घलंकारों का भी अच्छा प्रयोग है। श्लेप यमक और 


बक्रोक्ति का प्रयोग उत्तम है | डा० सत्येद्ध का मत है कि पुनदक्ति प्रकाश 
का तो विशेष रुछ से प्रयोग मिलता है | इसका इतना श्षिक ओर सुप्डु 
प्रयोग हिन्दी में क्रम मिलता है। कहीं किसी क्रिया को गति मत को 
दिखाने के लिये क्लिया है, तो कहीं मिन्नता और अन्तर की यूचना 
लिए द्वित्य क्रिया गया है, कहीं उत्साह प्रवोध, झवयवस्था की श्रनध्थिरता 
को व्यक्त करने के लिये किया गया है | 

प्राय: एक सभे में एक ही संग का प्रयोग है | श्रन्तिम कवित्त या दोहा 
संग के अन्त को सूचना देता है। फेबल अप्ठस एवं नव समभों मे नाना 
छुन्दा के कलात्मक प्रयोग पाये जाते है (नि सगे तो चमत्तार प्रदर्शन 
की एक विशाल चित्रपटो ही बन गया है जिसमें प्रायः सभी प्रकार के छुंदों 
का अयोग है। कहीं-कदी रख और भावों के श्रनुकूूल छुम्दों का चयन नहीं 
हो सका है। ४, १०, सर्गों में छुन्द छोटा होने के कारण भाव खिल नहीं 
पाता | नवें झूय में भी छुन्द परिवतन के कारण भाव का तारतम्य पुनः 
पुना सशिहित होता रहता है। ज्ुव्ध मानसिक स्थिति के श्रनुमार तदनुरूप 
कही-कह्ी परिवर्तनशीलता तो उचित है, पर चमत्कार प्रदर्शन उचित 
नहीं ) इस स्ग में छोटे-छोट अनेक गीत है, जो स्वतन्त्र रूप से भी गाये जा 
सकते हूं। इनके कारण इसके मुक्तक होने का श्रम हो जाता है| थ्राठवें 
यग का “मेरी कुटिया को--राज भवन मन साया --गौत भाव सौंदर्य 
ओर गौतात्मकता की दृष्टि से बढ़ा मर्मस्वर्शी है। शुत्तजी छोटे-छोटे गीतों 
के रुप में विशेष रूप से सफन्न होते हूँ (भावों के अनुरूप वे लय और सुर 
वाले गीतों की सृष्टि करते है | छुन्द चयन की घटि महाकाव्यात्त्व में बाधा 
स्वरुप है अन्यथा काव्य को दृष्टि से उत्तम है |). 
महाकाव्यात्त्र (-- 

“साक्रेत” में साहित्यशास्त्र के अनुसार महाकाब्य के प्रायः सभी 
लक्षण मिल जाते हैं | इसके नायक राम उच्च चुत्रिय कुल वाले धीरोदत् 


आधुनिक छायावादी काव्य की सर्वोत्तम देन 


कामायनी 


(छुलसी के “मानस” के पश्चात्‌ उसी महानता अर्थ गांभीय॑, भावा- 
लोक, रससष्टि और काव्य-कीोशल की गरिमा श्री जयशंकर “प्रसाद” के 
महाकाव्य “कामायनो” में देखी जा सकती है )छायावाद के बशस्वी 
झाधुनिक कवि “प्रसाद की अतिमा का चमत्कार अपने सम्पूर्ण सौंदर्य के 
साथ “कामायनी” में प्रकट हुआ है [यह मानव सनो विकारों पर आध- 
रित सवभ्रे  महाकाध्य-रूपक हैक 

#क्ामायनी” खड़ी बोली के छायावादी विचारधारा के कवियों में 
सर्वत्र 6 महाकाव्य है जिसमें उनकी स्वतोमु्ी प्रतिभाषृर्ण रूप से प्रत्फुटित 
हुई है [यहाँ गीति और प्रवन्ध-काव्य का अदभुत सम्मिश्रण है इसका 
विषय आदि पुरुष मनु ओर मानव इतिहास की प्रारचीनतम घटना जल- 
प्लावन की प्रलय है। इस प्रकार “साकेत” और “ब्रियप्रवास” की कथा 
से भी ऊँचा यह कथानक उठता है | यहाँ मनुष्य के निगृढ़तम माघों की 
शुत्वियाँ तो नहीं, किन्तु विश्व सुजन क्र मिलमिल अरुणोदय अर 
आदिम युग का इतिहास अवश्य मिलेगा दाँते की “डिवाइन कामेही” 
और मिल्टन की “पैराडाइज लौस्ट” का भी कुछु इसी प्रकार का कथा- 
नक गौरव है ।? »< 

“क्रामायनी” एक रूपक है । वाद्य अर्थ के अतिरिक्त इसमें छुपा हुआ 
एक निगृढ़तम अर्थ भी है | इस अन्तनिद्दित रूपक की ओर स्वयं प्रसादजी 
ने इस प्रक्रार संकेत किया है, “यह आख्यान इतना प्राचीन है कि इति- 
हास में रूपक का भी अद्भुत मिश्रण हो गया है। इसलिए मनु, श्रद्धा 


' » देखिए $ प्रो० अकाशचन्द्र गुप्त का निबंध, कामायनी” 
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ओर इंड्डा इत्यादि अपना ऐतिहासिक अ्रस्तित्व रखते हुए, सांकेतिक श्र्थ 
की भी अभिव्यक्ति करें तो मुझे कोई आपसि नहीं |”? जहाँ इसमें एक 
शोर इतिहास की प्रमाणिक्रता का ध्यान रखा गया है, वहाँ दूसरी ओर 
मानवीय मनोविकारों को रूपक के रूप में प्रस्तुत करने की ओर भी सतत- 
प्रयत्न दिखाई देता है । “कामायनी” में सर्वाज्भञीग मानव जीवन को 
काव्य-्मय झाँकी मिलती है ।'कथानक के ढाँचे के साथ-साथ कवि ने रूपक 
की कल्पना बड़ी कुशलता से संश्लिष्ट की है | 
“क्रामायनी” की विशेषताएं - 

“कामायनी” में भाव भाषा ओर रूपक तीनों ही दृष्टियों से अनेक 
सुन्दरताएँ विद्यमान हैं | अनेक श्रालोचकों ने भिन्न-भिन्न दृश्टियों से इस 
महाकाव्य पर विस्तार से विचार किया है, कुछ ने स्वतंत्र पुस्तकें और 
लेख लिखे ह | इनमें से कुछ श्रालोचकों के विचार यहाँ उद्धृत किये जाते 
हैं, जिनसे इस महाकाव्य की विशेपताओों पर पर्याप्त अ्काश 
पढ़ता है ।--- " 
सर्वश्रेष्ठ ख्पक रचना (8.02०%५) 





#क्रामायनी में मनुश्रद्धा, इड़ा इन तीन ऐतिहासिक पाजन्नों की कथा के 
साथ-साथ तीन मनों की रूपक रचना (&.]|७९०"ए) भी प्रस्तुत की गई है। 
प्रतिमा और कल्पना के योग से यह अभूतपूव काब्यात्मक अनुष्ठान किया 
गया है कब्रि ने कद्दों-कहीं वहुत ऊँची उड़ान भरी है और जोवन और 
जगत्‌ के परीक्ष अपरोंक्ष रहेसस्‍्यों की उद्घाटने किया है'*'कार्व्य को विस्तृत 
पटभूमि पर उस विराट सथी तूलिका से अपने चित्र आँके हैं जिनके 
रंग न कभी घुँदछले हो सकते हई और न कभी रेखाएँ ही मिट 
सकती ई ।? ८ 
खआाधुनिक ऋाव्य की प्रतिनिधि रचना 

0श्सर्मे कबि ने दर्शन-शास्त्रीय-विवेचना, महाकावब्य विपयक सिद्धान्तों, 

रित्र सित्रण, बुद्धिवादिता, प्राकृतिक-चित्रणु इत्यादि सभी शुझों का बहुत 











> श्रीमती शचीरानी सुद्र एम० ए०--काव्य दर्शन? भूमिका पृष्ठ २७ 
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कलात्मक ढंग से चित्रण किया दे | कामायनी प्रसाद की चर्तमान युग की 
काध्यधारा की प्रतीक है जिसमें वर्तमान गीतात्मकता और जिसे छायावाद 
कह्दा जाता है, उसकी सम्पूर्ण छष्टि मिलती है। “कामायनी” वर्तमान युग 
के काव्य का वह द णु/है जिसमें पाउक हर प्रकार की छाया का प्रतिविंव 
देख सकता है | इसमें(१) मानव के किक विक्रास का चित्रण ई (२) 
महाकाव्यात्व के सभी गुण 2 ४३) अकृति तथा मानव दोनों का 
सुन्दर चित्रण कवि से किया है/ (४४ दर्शन और बुद्धिवाद के साथ काव्या- 
त्मकता को निभाया गया है ७) कामायनी आज के कविता-काव्य का 
प्रतीक है।? + 


पफ्ामायनी शताब्दियों में कभी-कभी उत्चन्न होने वाले एक प्रतिमा- 
शाली कवि की प्रौढ़तम रचना है श्र चिंता, आशा, प्रेम, ईर्श्या, क्षमा, 
आनन्द आदि सार्वक्रालिक एवं सर्वदेशिक भावनाओं को समेटने के 
कारण गन्धवह की भाँति इसका रस नित्य नवीन रहेगा ।क 
संबाहपूर्ण जीवन की काँको 

#करामायनी” में ड्काव्यु के अनेक गुण हैं। इसमें रम, माधुरी) 
कल्पना, प्रौढ़ता, मावुकता, विचार-प्रौढ़ता सभी मिलँंगे | जीवन की जदि- 
लता, उसका थआराकर्षण, उसकी पीड़ा सबकी वहाँ झाँकी मिलेगी, साथ दी 
कवि की कल्पना रंगीन पंख लेकर बहुत ऊँची उठी हे । हिन्दी काव्य का 
इतिहास लिखते समय “कामायनी” को बहुत ऊँचा स्थान देना होगा। 
अवकाश योगी धर्ग की कला इन प्ररित्यितियों में इससे अधिक बल और 
माधुरी नहीं बटोर सकती ।”5 रब 


+प्रो० कृष्णानन्दन पंत और पं० यशदत शर्मा---/प्रबन्ध सागर” पृष्ठ 
१०३-१०४ । 

#प्रो० विश्वम्भर “मानव” एम० ए० “खड़ी बोली के गौरव अन्य 
पृ्ठ २३६ 

5 प्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त एम० ए० “नया हिन्दी खाहित्य” पृष्ठ १२० 





श्र हिन्दी महाकाब्य एवं महाकाव्यकार | 


फ्रियास्मक बौद्धिक और भावात्मक विकास का साम॑न्रस्य 

“वर्तमान हिन्दी साहित्य में विश्व-साहित्य के सम त्॒ रखने वाला 5 
#क्रामायनी” ही है। इसकी रचना मानव श्ात्मा की उस चिरन्तन पुत्र 
को लेकर हुई हैं, जो मानव मन में आदिक्राल से जड़ीयूत अ्रघकार 
नाश कर आलोकपूर्ण पथ पर चलकर अनन्त आनन्द का अन्वेषण कर 
चाहती है ।(पुराणों में बिखरे हुए इतिहास को लेकर प्रसादवी ने कह 
का सम्मिश्रणु कर “कामायनी”? का सूत्नन किया “ मनुष्य के क्रियाह 
बोद्धिक और भावात्मक विकास में साम॑ जस्य करने का कवि द्वारा अर 
प्रयास किया गया ई |)कवि भव््यता के विराट रूप को लेकर उपरि 
हुआ ह। प्रारम्मिक काव्य में जिस नूतन यज्ञ का संदेश था, उसकी पूर 
हुति क्रामायनी में हुई हैइसमें मंगल का संदेश संसार से ऊपर उठ 
नहीं, उसमें ही प्रति पृण पर चलते हुए मिलता है। इसमें मांतवता आ 
विराट रूप का दर्शन करतो हुई, श्रपने में ही पूर्णता प्राप्त करती 
पीराशिक आध्यात्मिक दृष्टिकोण, असुर सुर संघर्ष की क्रियात्मक भावार 
व बोद्धिफ प्रव्वति का मेल छायावादी सुन्दर अभिव्यक्ति, विराट भाः 
का चित्रण, दर्शनिकता के ऊपरी आमास के साथ आनन्दवाद की प्रा 
मार्मिक-उक्ति व रमणीय और मनोरम अभिव्यंजना आर्दि की हाँ: 
कामायनी शअ्रत्यंत ही श्रे छ व उच्च मद्दाकाब्य है [2 २८५ 
नये यूग की समाजवादी धारा की अतिनिधि रचना 

#क्ामायनी? में विज्ञान प्रसार के फलन्नस्वरूप उत्पन्न हुई अवस्थ 
प्रनिकार के रूप में उटी हुई एक आवाज है [बुद्धि के द्वारा सानयत! 
संयोग से कि ने जन समाज को सुन्यवस्थित करने की कल्पना की 
मानवता को इृष्ठत कर ने वाला चेशानिक युग का वह घनिकवर्ग जो 
विणान की शक्ति से दस रो की खून पीने की कमाई को हृड़प कर सा 
फा रक शोपण करता 8, उसके प्रति उठी हुई ग्रावाज “करामायनी 
संग में पाने है ॥7स विनान की कल्पना ने वर्गवाद को जन्म दे 
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मनुष्य को मनुष्य से अन्तर पर खड़ा कर दिया है। इस भेदभाव की 
दुनिया को मिटाने के लिये मनु द्वारा उत्पन्न की गई मानघत्ता दी सबसे 
अधिक उपयोगी सिद्ध होगी मनुष्य इस सानवता प्रसार के लिए अटल 
विश्वास और प्रेरणामयी बुद्धि, इत दोनों का ही ऋण वहन करेगा । इसी 
से उसका उत्थान हो सकेगा |विस यही “कामायनी” सें नवयुग की उठी 
पुकार का उत्तर है।शिना। 
_सांस्कृति पुन/निमोीण की योजना 

“कामायनी अपने पूवंचुग की कृतियों से अनेक विशेषताएँ रखता है। 
प्रथम, उसका मनोवैज्ञानिक श्राधार सुविकसित और ग्रौढ़तर है तथा उसमें 
एक व्यापक अन्तर्निहित दाशंनिक निरषण अपने लिए स्थान बना सका 
है | यह निरुपण प्रसादजी की समन्वयशील विचारणा का परिणाम है। 
द्वितीय, कामायनी में पूर्व युग की नीतिवादी अतीक व्यंजना के स्थान पर 
आतनन्दवादी आध्यात्मिक व्यंजना की स्थापना है। तृतीय, इसमें पूर्वसुग , 
की प्रद्नत्ति और निदृत्ति की बँधी हुई आदर्शवादी लीक को तोड़कर जीवन 
प्रयोगों का विध्तार दिखाया गया हैं। यह विरतार नवीन थुग की यथा- 
थॉन्मुख प्रवृत्तियों का प्रतीक है| चतुर्थ, रहस्यवाद और प्रेमाख्यान काव्य 
के भीतर प्रसादजी ने नवीन सांस्कृतिक निर्माण का कार्य प्रमुख परिमाण 
में “कामायनी” द्वारा किया है ।“पंचमु, केवल काब्योत्कर्प को दृष्टि से भो 
“कामायनी ” का स्थान आधुनिक हिन्दी में अत्यन्त ऊँचा है ।४४ 

४दाशैनिक चिन्तन सें सर्वश्रछठ महाकावय ॥॒ 

“कामायनी” की रचना मानवस्था की उस चिरन्तन पुकार की लेकर 
हुई है, जो आदिकाल से चिर अमर श्रानन्द और चिर अमर शक्ति प्रास 
करने को आकांक्षा से व्याकुल है। इस घोर अहम्मन्यता पूर्ण दुर्दम 
आकांज्ा की चरितार्थता के प्रयत्त में मानंव को जिन संकट-संकुल- 
गिरि-पंथों, जिन जटिल जाल जडित गहन अरण्य आन्तरों तथा घोर 


+ श्री उपाध्याय वेद्मित्र बती “कामायनी मीमांसा” 
फ्रश्माचाय नन्‍द दुलारे वाजपेयी एम० ए० 





१२४ हिन्दों महाक्राव्य एव मद्राकाब्यकार 

9 
अन्यक्षारा-छुन्त करास्त रात्रियों का सामगा करना पढ़ेता है, उनके 
संधातं की चन्दना कामायनी में विजली के शब्द से कदकती हुई बाल 
उठी है ।? * ५.० 
मनोविज्ञान एबं काव्य का कल्लात्मक सम्सिश्रण 

#मनाविज्ञान में काव्य और काव्य में मनोविश्ञान यहाँ दाना एक 
साथ मिलते हूँ | मानस (मन) का ऐसा विश्लेषण एवं काब्यमस निरपण 
हिन्दी में शायद शताब्दियों के बाद हुआ है | कामायनी श्रद्धा का मुद्दा 
काव्य है, जिससे जीवन में चखिरशान्ति और श्ानन्द मिलते हैं, जीवन में 
सास्विकता आती है; भाव, कर्म और शान (बुद्धि) कल्वाणदायों शुभमागे 
पर होकर सब में सामंजस्व संभव होता है”“परम्परागत महाकात््यों के 
अनुसार न होने पर भी “कामाव्नी” एक भावात्मक युग का ही विश्व- 
महाक्राव्य है ।?* 
जीचन के प्रश्नों की चोद्धिक व्याख्या 


“कामायनी जीवन दर्शन का क्रमिक तथा स्वमाविक विकास दे। 
उसकी रचना मानवात्मा की एक शाश्वत पुकार को लेकर हुई है। उसमें 
जीवन के प्रश्नीं को बोद्धिक दृष्टि से सुलकाया गया है | उसमें एक सद्ृज 
रूपक द्वारा कल्पता तथा कविता को सहायता से जीवन छे चिरन्तन सत्य 
की चिर पुरातन झाँकी दी गई है | कामाचनी की कथावस्तु सावदेशिक 
एवं शाश्वत है | वह निस्सीम है| प़ह प्रत्येक देश, जाति, काल, धर्म 
सभी से अपर है | इसमें स्वतन्त्र रूप से अनेकों गीत (५५7705) बिखरे पड़े 
हू | काव्य की दृष्टि से, चरित्र-चित्रण की दृष्टि से तथा अन्य समी दृश्यों से 
«छ्मायनी? एक सफल महाक्राव्य है | 4 


) 


जज जज है + जन +चा+ “ंृधण5 


>श्री इलाचन्द्र जोशी 
अश्रो विद्याभूपण अग्रवाल एम० ए० “कविवर प्रसाद? 


+श्री यस० टी० नरसिंहाचारी एम. ए. “कामायनी किस कोटि का 
। महाक्राध्य है ?? ( सरस्वती संवाद अक १, वर्ष १) 


हिन्दी मदह्दाफास्य एपं महाकाध्यकार श्र 
“दामायनी छा क्शानप् 


श्स महाकाध्य छा छथानफ परदर द गो में विभादित दिया गया है। 
विशेष्ता यह है छि जहों एफ शोर मु पौर क्या के सहयोग से उत्पन्न 
नयोन संस्कृति यो ऋष्टानी ऐड) यहों प्न्दर हो प्रान्दर मदुष्य के मनो- 
विकारों पर द्राधारित एक शाप्याग्सिक रुपक भी सापन्‍्साध चलता रहता 
है। मसल, समा घोर इड़ा सोस प्रतिनिधि पर्षों से हो इसके कपरासक का 
निर्माण हो जाता है। 


क > जैक ः ओ [६ ध्क्ती ० 
इसका प्रारंभ /लिस्तास्गी मे होता है। मतु दिमगिरि के एक ऊँये 
और ऋ. के ढूू छः 5, 
शिगर पर बंद मिमस्न दिखाई देने है । इस सम में जिना सामझ 
है 


चंक्तियां देग्िए--- 
(जुद्ि मनीया मति दाशा, शिस्ता, नेरे £ं किसने मास । 


श्र पाप है सू जर चलता, यहों नहीं कुड तेशा काम ॥ 


प्रलय का मा। भी ये टिय माह में ँ सटे रत फे 
मनु प्रलय का सात सोच शश्य देखे रहें |ूँ छोर उसे खतीत फे 


ज्श्क 


 रए हैं। प्रपर्गी प्रमद्दाव श्यरथा पाकर 
थे बलान हो रहे हैं कि भोरे घारे घद छालटाधि दूर पोती है श्रौर मतु 
प्रकृति के सीदर्य में शपनी घिस्ता की विस्सूत झरने का प्रसत्न करने हैं । 


ये गंभीर छुद्धिवादों घिलतन में सलस्म शो जाते हैं झ्ौर मन में ऊपा का 
जोक प्रसकृट्ित हीना दृष्टिगोचर होता है। 

(दूसरे श्ाशा सर में वे श्ररने जीयस को धारण करने का साधन रतो म- 
कार अग्निद्ीत्र करने लगते में । कदायित कोई ध्रन्य व्यक्ति प्रलय फे तूफान 
से बच गया हों, ऐसा सोमऋर थे श्रग्निष्रोत्त से बचा दुआ अन्त रुख देते 
है। उनकी आशा सदी निकलती है । 
एद्ार्ग में थे श्रद्धा (कामायनी) लैसी परमसुन्दरी के दशन करते एँ 
दूपर आर से सदा भी मनु की शोर श्राकर्तित दोती हैं। भीरे-चीरे परि 
चय होना है। मनु को मालूम दोता है कि श्रद्ा ललित कलाों में ग्ररि 


ती है | घह गांबा र देश से ललित कलाशां की खोज में झारदी 


हि 
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ओर अन्नकर्यों को देखकर मनुष्य का अस्तित्व जानकर वहाँ रुक गई है । 
मनु और श्रद्धा का प्रेम हो जाता है। 

वासना सर्ग में मनु ओर श्रद्धा के प्रेम का चित्रण है जिससे विश्व का 
सूतापन दूर होता है । मनु के छ्ृदय की शुप्कता दूर होती है । वासमा 
की उत्पत्ति होती है | लज्जा सर्ग में भद्धा के मन में उत्पन्न लण्जा नामक 
मनोभाव का विश्लेपण क्रिया गया है । लज्जा को मानस-पुत्री का रूप दे 
दिया गया है | स्वयं अपना मनः विश्लेषण करने पर श्रद्धा को ज्ञात होता 
है फ्ि वह स्वयं पहले ही पुरुप पर अपने आपको न्योछावर कर चुकी है। 
मनु श्रद्धा का दाम्पत्य सुबद चलता रहता है ॥मनु कर्म में निरत होते हैं 
कार कम माग में प्रेत होते हैं | 

कर्म सर्ग में कथानक आगे बढ़ता है | मनु हिंसा कर्म में प्रदत्त होते 
हैं। दो िसक व्यवसायियों के सम्पक में रहकर वे बलि-यश करना 
चादते हैं तो श्रद्धा उन्हें रोकती है। श्रद्धा गर्भवती द्ोती है और मनु उसके 
लिए एक कुटिया का निर्माण करते हैं पर श्रद्धां के प्रति उनका आकर्षण 
कम होता जाता है। 

(प्रसंग में मनु का कम होता हुआ प्रेम, अपने हो पुत्र के प्रति 
शप्या/क भाव का मनः विश्लेपण है। श्रद्धा को गर्भावस्‍था में छोड़कर थे 
भाग निकलते हूँ । इस प्रकार चिंता, आशा, श्रद्धा काम, चासना, लम्जा 

या ग्रादि आठ सर्भ में होता हुआ कथानक आगे बढ़ता है | इसे 
कथानक का प्रथम भाग कह सकते हैं | 
ह हा सग में हिमालय की कन्दरा से निकल कर घूपते-फिरते उजड़े 

स्वत प्रैदेश में पहुँचते हैं। वहाँ उनकी भेंट इड़ा नामक रूपवती 
जी से होती है, जिसका भुकाव भौतिकवाद की ओर है और जो अ्रपने 
अभीष्ठ साधन के लिए विज्ञान सहज साधनों का भी उपयोग करना श्रेष्ठ 
ममकठा ६ | मनु पर उसका मोहक मंत्र चल निकालता है और वे उसके 
सहायक बन कर सारस्वत प्रदेश को बाते, गज्ा पर शासन करते और 
राज्य के नियामक बन जाते ई। इड़ा (बुद्धि की प्रतीक) मनु को स्वेच्छा- 
चारा दीन से रकता ६, किस्तु मनु नहीं मानते । प्रजा संबर्प और भयंकर 
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है प्र रि अर दिद्दा छे लत अज नल, बट नि है 
राज्य ८ इता एणिद्धा छू ुसार नामक पृश्ष उत्स्त होता ए 
घोर घर सघप्स में मम, उसके प्रेम दियाए सास्मग्यत 2 क 
पर घह रघप्स मे रूगु, उसका प्रम राह एप खसारग्गत का प्रजा फक 


विद्ोर पे ३८ अजलिफ पु ब् 
बंद्राए ४8 रमपनध में सब जुष्ध रख लता ६ | सपष्मठय में ध्दा का ससु को 


रा 
कक लक सर ऋषि कं आय 25 कब दूं पैर लय जा 
हूं हल झा सगुस है कप रग मे मयु शिर धरा पा सपा टगप्या गया 
्ृ डे 
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ऐसा, सद्घा फा 


घपटनात्यल पर पहुंच फर उपचार, स॒दु का सगना प्राम रीना शोर 
मसम्मति धाप्त कर धद्दा के प्रति किस गये एपने 'प्रस्यासार के प्रति परचा- 
+प् | हा बढ ः < 
ताप करना, पराग्य प्राप्त करदा ऐड शाउनस से घिर्ना होकर निय लगा 
्य 


दिखाया गया ह । यह निरयेद सम का िपरय-४ । इस प्रद्धार इढ़ा, स्वन्न, 
संबंध और सिर्धेद--इन चारों हर 
भाग समात होगा ह। , 

लियानक के सीसरे भाग में दर्शन, रंटस्य पीर प्रानस्द नामझ तोन 
सर्ग कह था साउ्से हूं । घदा इृड़ा की झरने पूप्ठ को सो फर ममु को 
मलाश करने चल देती है। मनु यहाँ प्रसस्त से शिव फे दशन मरते है। 
6दृृस्प-्सग में इच्छा दान ये झिया को समनय्य प्रोर भेद बनलाया गया 


व 
तर नह 


साथ महाकाब्य समान्त होता है। यहां इस भष्टाकाध्य का कमानक है । 
क्रधानक फी *: भ गू 
कामायनी? छे कथानक में मुगठन नहीं तारतम्य टूटलानसा 

प्रतीत होता है | इसके बुछु अंश फ्रगधेद, छात्दीस्य उपनिषद, शतपथ 
ब्राह्गग श्रादि से लिये गये हूँ। श्रनेक स्थानों पर द्थयं प्रसादर्ती ने कल्पना 
मे क्राम लिया ई ।४ 

, 'कथानक को यष्टि पनु को फेस्द्र मानकर हुए है मनु ने फेबल शान्ति 

गैर व्यम्रस्था फे विधायक इतनिहास-प्रस्यि रोजपि मनु हैं, अपितु सनस- 
“शौल मानवता के प्रहाक मनु'्य सामास्य सु भी हैं। ख्तः प्रथम रुर्स का 
लिलन खार प्रताय जदीँ मत को एविट्रमसिक्ता के कार्य शधिक बाझण 
एवं प्रमादात्ादन दा जाता हैं, वहाँ मद झधिक स्वाभायिक, सुगम एवं 
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:हुृदयआही भी दो जाता है। इतिहास के कारण मनु से दमारा रागात्मक 
सम्बन्ध हो जाता है । जब हम देखते हैं कि मनु कोई ओर नहीं केव्रल 
अन्नरसमय कोप में फैसा हुआ जीव है तो हम उससे जिस तादाठव का 


अनुभव करते हैं, वह यथार्थ होता है। 

(कथानक में उत्सुकता या जटिलना नहीं पाई जाती। साधारण सी 
कथावस्तु है| इतिहासिक गवेपणा की दृष्टि से यह महत्वपूर्ण है, किन्तु जन- 
साधारण के लिये उसमें कोई रुचि नहीं प्रतीत होती । 

कथानक में रूपक तत्त्व कहीं कहीं सुखर हो गया है। मानव के मनो- 
विकारों का मनोवैज्ञानिक अध्ययन (चिंता, रहस्य, कर्म, श्रद्धा, ईर्ष्या, 
स्वप्न, संघर्ष, निर्वेद) विचारकों के लिये रुचिकर हो सकता है, किन्तु जब- 
साधारण के लिये बोधगम्य नहीं है | दाशनिकता, निगृढ़ चिन्तन, गंभीर 
विचारधारा के कारण कथानक का सॉदयय नहीं है। रूप का 


तारतम्य बनाये रखने के कारण मूल कथानक भी कहीं-कहीं दृटता-सा 
' प्रतीत हीता है । 


मनोविज्ञान की प्रचुरता के कारण कुछ आलोचकों ने “कामायनी” 

को मनोविज्ञान की ट्रीटाइज़ (पाठ्य पुस्तक) तक कहा है | प्रसिद्ध आलो- 
चक “मानव” जी ने एक स्थान पर लिखा है--“कामायनी में कथानक न 
होने के वरावर है पर कवि इसके लिये दोपी नहीं ठहरायाप्जा सकता, 
क्योंकि मानवों की जिस आदि सृष्टि की गदन गुहा से वह कथा की मर्णि 
को निकाल कर लाया है | जीवन की जटिलता वहाँ थी ही नहीं। मनु 
का चरित ऐसा नहीं है जो “स्वयं ही क्राव्य” हो और जिसे छूकर किसी 
का मी कवि वन जाना “सहज संमसाव्य” हो सके; अर्थात्‌ महाकाध्य के 
लिये धनी बनाई जिन महान्‌ घटनाओं की आवश्यकता होती है, उनका 
एक प्रकार से यहाँ थ्रमाव है । इसमें आदि पुरुष और आदि नारी की 
कहानी है | अतः विकसित जीवन की उलभने जैसे रामायण में राज्य- 
लोलुपता, संस्कृति-संबरम आदि उनके सामने नहीं हैं| कहीं-कद्दी तो मान- 
-मिक इसिया भी नस मं आई हैं। कलर 

कडा * फतेहर्सिह “कामायनी सौंदर्य” पृष्ठ ६८ 
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मेरे विचार में _असादजी की विशेषता यह मानी जानी चाहिए क्रि 
उन्होंने “नहीं के बराबर”? एक पुरानी ऐतिहासिक्यौ राखिक घटना को 
पृश्रभूमि (34% 27०प्रणते) में लेकर एक कथानक का निर्माण तो कर 
लिया है प्रा रम्मिक भाग, जिसमें प्रलय से लेकर श्रद्धा-मनु के मिलन और 
प्रेम की अभिव्यक्ति है, अत्यन्त आकर्षक है। मनु-इड़ा मिलन, मनु का 
"राज्यशासन, सब्र्प, सारस्वत-प्रदेश वासियों की कैलाश-्यात्रा आदि गौण 
घटनाएँ कथावस्तु में नाटकीय तत्त्व प्रदान करती हैँ | मनु का चरम लक्ष्य 
अखणड आनन्द आप्त कराना बढ़ी सुन्दरता से हुआ है।इस महाकाव्य 
“की महत्ता कथानक नहीं, छुपा हुआ रूपक है। कथानक में गुम्फित भौतिक 
और शाध्यात्मिक, शौकिक तथा अलौकिक तत्वों का सम्मिश्रण एक सवीन 
“सके का परिवायक् है। 
“क्रामायनी” में अभिव्यक्त रूपक 

प्रायः सभी आलोचकों ने कामायनी के रूपक की सराहना की है। 
ऊ$ठछ ने इसका आधिक्य होने से मद्दाकाव्य को शुप्क एवं जटिल तक कहा 
है ।वाल्व॒व में, इसे न समझने के क्रारण ही जठिल कह दिया गया। 
कामायनी जन साधारण के पढ़ने योग्य साधारण महाकाब्य न होकर, 
चिन्तन प्रधान विद्दनों के गले का हार है,?श्राध्यात्म शास्त्र के विद्वान 
इसके, जीवन दर्शन और आन्‍्तरिक गाम्मीय का रसास्यादन कर 
सकते. हैं | दाशनिक “प्रसाद” ने बढ़ी - सावधानी से रूपक का निर्वाह 
“किया है | 

मनु मानव मन के ग्रतीक हैं। श्रद्धा ईशवरीय-आस्था और द्वदय तस्व 
इड़ा बुद्धि-तत्त और सारस्वत नगर जल माया आदत्त समहिम्वेतना के 
प्रतीक हैं | एक प्रकार से मनु-अश्रद्धा ओर इड़ाा की कहानी हमारे मन में 
होने वाले नाना कार्य व्यापारों, आन्‍्तरिक संबर्पों, कल्पनाश्रों, और 
विरोधी बासनाओं की कहानी है | मन के सभो कार्य व्यापारों का सजीव 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण यहाँ हमें मिल जाता है [(प्रथम पंक्तियों में 
चित्रित उत्तज्र शिखर मनोमय कोश है, जिस पर वेठकर जीव (मनु) आँसू 


» अहाता हट | 
६ 
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| डा० फतेहसिंह के शब्दों में, “४ननशील जीव (मनु) की शक्ति के दो 
रूप ह--हृदय-तत्त ओर मूर्द्रा तत्व ) कामायनी में एक को श्रद्धा और 
दूसरी को इड़ा कहा गया है | एक हृदय सत्ता का सुन्दर सत्य खोजती है, 
दूसरी स्वयं निगुणु तरंगमयी युंडि है । विषणण विरक्त मनु (जीव) का त्राय 
हृदय-तत्व द्वारा ही हो सकता है | अतः श्रद्धा आकर मनु को तप नहीं 
-जीवन सत्य! का पाठ पढ़ा कर फिर कर्म में प्रवृत्त करती है, परन्तु कम 
क्षेत्र में थ्रासुगी शक्तियों के संयोग से जीव (मनु) पुनः पतन की श्रोर जाने 
लगता है | वह मोहान्ध होकर अपनी श्रद्धा शक्ति का परित्याग करता है 
और इड़ा (ब्रुद्धि तत्त्व) से नाता जोढ़ता है; आसुरी सुख॒वाद को अपनाने 
के पश्चात्‌ जीव को बुद्धिवादी जड़वाद ही माता है परन्तु इसका परिणाम 
भयंकर ही होता है | जिन आसुरी शक्तियों (किलाताकुली) से प्रभावित 
होकर जीव (मनु) श्रद्धा का परित्याग तथा जड़बाद को अ्रहण करता है, 
“उन्हीं के नेतृत्व में उसे वचञ्रगात होता है और चह मुमुपु हो जाता है| अब 
सारे जड़वादी घुद्धिवाद से उसका विश्वास उठ जाता है और 
अवसन्‍न्न तथा निर्विश्ण हुआ वह पुनः श्रद्धा (हृदय तत्व) की शरण 
आता है-।” 2९ 8१0 

(वास्तव में “प्रसाद” जी की दृष्टि मानसिक वृत्तियों के .मनोवैशानिक 
विश्लेषण और कलात्मक श्रभिव्यंजना की ओर रही है 48 गाँ का नाम- 
करण इसी पद्धति पर हुआ है | उन्होंने इस रूपक में चित्रित किया है कि 
श्रद्धा मनु और इड़ा के संयोग से मानवता का विक्रास हुआ है। मन के 
हृदय और बुद्धिकक्ष के विकास से मानवता का सर्वाद्धीण विकास 
हुआ है।/ 
कामायनी में चरित्र चित्रण 


तु इस महाकाव्य के नायक मनु हैं । शारीरिक दृष्टि से वे 
दृष्ट पृष्ठ गठे हुए, सबल, इढ़ मांसपेशियों वाले स्वस्थ पुरुष हई। स्वभाव से 
वे गंभीर विचार प्रधान पर सिद्धान्त से घोर व्य पवादी व्यक्ति है। श्रादि 





2 देखिय डा० फतदसिद “कामायनो सीद्य” पृष्ठ छ८झ 
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- पुझप मनु विराट खत्ता के प्रति जिज्ञासा लिये अ्ग्निदोम करते हुए तप, 
संयम, मनन और चिन्तन को प्रधानता देते हैं। प्रसाद के शब्दों में :-- 
“मनन किया करते ये बेठे, ज्वलित अग्नि के पास वहाँ; 
एक समभीव तपस्या जैसे, पतझड़ में कर वास रहा। 
मनु विश्वदेवा के उपासक हैं+-+ 
०है अनन्त रमणीय | यौन तुम ? बह में कैसे कह सकता । 
कैसे हो? क्या हो? इसका तो, भार विवार न सद्द सकृता। 
है विगट! हे विश्वदेव । तुझ, कुछ दो ऐसा होता भान [ 
कामायनी को कई स्थानों पर प्रज्ञायति कद्दा गया है। “प्रज्ञायतिँ 
शब्द का प्रयोग नियामझ राजा के श्र्थ में हुआ प्रतीत होता है| वे 
स्वयं कद्दते एेँ कि सारस्थत प्रदेश में उन्हीं ने शान्ति-व्यवध्था स्थापित की 
धौ-+- 
“यह प्रज्ञा बनाकर कितना सुष्ट हुआ था, 
किस्तु कौन कह सकता इन पर रष्ट हुआ था| 
क्िनने जब से मरकर इनका ला चलाया, 
अलग-अलग ये एक हुई पर इनयी छाय, | 
में नियमन के लिये छु दवतन से प्रयत्त कर, 
इनको कर एकत्र चलाता नियम बनाकर |? 
मनु “अ्रइंबादी हैं। कटोर अनुशासन में सबको रखना चाहते हैं 
किन्तु स्वय॑ उनसे मुक्त रहना चाहते हैं। श्रद्धा से भेम कर जब बढ गर्भवती 
होकर कुछ नीरस-सी हो ज्ञाती £ै, उसे त्याग कर चले जाते हैं| उधर 
इड़ा पर मुग्व दो जाते हैं| उनके जीवन में आन्तरिक संप्रप्त को मात्रा 
बहुत है । मूल मानसिक ब्रत्तियों के संघर्ष, में वे फैत रहते हैं । प्रसाद ने 
मनु के चरित्र में कुछ परिवतन किया है िडा० फर्तेदर्सिह के शब्दों में, 
"प्रसाद के मनु परम्परागत मनु से कुछ भिन्न भी है | महामारत के सनु से 
जब राजा बनने का प्रस्ताव किया जाता है तो पहले तो वे तैयार ही नहीं 
होते, क्योंकि वे दुराचार और भिष्याचार से डरते हैं; कुकर्मियों पर 
शासन करने का साइस उन्हें तभी दोता दे जब वे लोग दुराचार का दंड 
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. - मोगने, पशुधन तथा सुवर्ण का पचासवां तथा अ्रन्न का दसवां भाग कर 
'रूप में देने की प्रतिशञा कर लेते हैं | इसके विपरात #कामायनी के मसते 
वासना के शिकार, दर्प श्र दम्भ से उक्त अ्तिचार आर अनाचार को 
अपना अधिकार समसने वाले हैं । देश में उनके द्वारा नियमन, ब्वत्था, 
' समृद्धि तथा शान्ति का विस्तार किया गया है, पर प्रजा उसको दूमरे हो 
दृर्शिकोण से देखती है |यिह् थोड़ा सा परिवर्तन, परम्परा में किंचित घुमाव 
रूढ़िगत गाथा में ईपत्‌ हेर-फेर, आधुनिकता की पुकार का समावेश करने, 
नई समस्याओ्रों को युग का प्रतिनिधि मद्गकाब्य बनाने के लिये अत्यन्त 
' आवश्यक था ।”) 
चास्तव में मनु के लिये यह कहना उचित ही है कि “मनु के चरि5 
में भारी इलचल है| उनकी वाणी में बहुधा “प्रसाद” की आत्मा प्रदि 
ध्वनित हुई है । मनुष्य मात्र के वह प्रतिनिधि हैं''आदि पुरुष के चरिंः 
में जिस गांभीय और शान्ति की जा सकती है, वह यहाँ नहीं है ।” 
 २-श्रद्धा :--ममतामयी नारी के रूप में कोमल दृृदया श्रद्धा के 
निर्माण हुआ्रा है। श्रद्धा का रूप सुन्दर है-- 
'तोल परिधान बीच सुकुमार 
खुल रहा मृदुल अधघखुला अड्; 
खिला दो ज्यों बिजली का फूच 
मेघ-बन बीच गुलाबी रंग | 
आह!वबह मुख | पश्छिम के व्यो म- 
बीच जब प्रिरते हों घ्रनश्याम; 
आध्य रवि मंडल उनको भेद 
दिखाई देता हो छवि धाम ।” 
कोमलता श्रद्धा का एक-गुण-है। उसकी ममता तथा आत्ममाव क 
दायरा पशुओ्रों तक विस्तृत है | श्रद्धा मनु को हृदय से प्रेम करती है झ्ोः 
मंगलमय पथ का निर्देश करती है | [उधर ईर्ष्या वश होकर मनु सारस्वा 
प्रदेश की रानी इड़ा के प्रेमपाश में जे हो जाते हैं वह हिंसा ओर: 
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स्वार्थ के मार्ग का विरोध करती है । अन्त में, श्रद्धा अपने पुत्र [कुमार को 
छोड़कर मनु की खोज में निकलती है एक युद्दा में उर्हेँ पाती है| प्रारम्भ 
से झनन्‍्त तक अरद्धा ही इस काव्य में प्रमुख है।चह मनु की तीस अवस्था ओं- 
ऋप, प्रजापति पथ-प्रदर्श+--को संयुक्त करने बालो है। मनु के छद्दय के 
अन्तसंधर्ष को बह शान्त करने वाली है। उसे ललित कलाओं का शान, 
ओर हृदय का सुन्दर सत्य प्राप्त करने की शथाक़ाक्ा है। मनु के लिए 
उसका संदेश ह--तप सहों, फेवल जीवन सत्य है| वह निराश मनु के 
जीवन में ग्राशा, उत्साह श्रोर नवज्ीवन का संचार करती है | सब मनु 
कर्म ज्लेत्र से विरक्त होने लगते हैं, तो बह उन्हें पुनः कर्म मार्ग पर श्रारूढ 
करती है। उसके इन शब्दों में फितना बल है-- 
५दु:ख फे डर से तुम अशान, 
जटिलताधों का कर अनुमान, 
काम से फिकक रहे दो आज, 
भविष्यत से बनकर अनजान! 
श्रद्धा का आदर्श क्या है! उसे हम श्रद्धा के निम्न शब्दों में पा 
सकते है :-- 
“यह लीला जिम्की विकस चली 
बह मुक्त शक्ति थी प्रेम-झला, 
उसका सन्देश सुनाने को, 
संत्यति में श्रद्टि बह अमला । 
जिंदा आदर्श भारतीय नारी है ।दवया, माया, ममता, मधुरिसा तथा 
अग्राध विश्वास से उसका दृदय परिपूर्ण है; मनु भी श्रन्त में उसकी महा- 
नता और गुणणगरिमा से प्रभावित होता हे और उसे सब मंगला के रूप 
में देखता है। श्रद्धा प्रेम, त्याग और तितिक्षा की जीती जागती मूृत्ति है। 
तिर'कृत होकर भी बह निरन्तर उन्नति की शोर चलती है; आन्तरिक 
संघर्पपूर्ण जीवन से बह मनु को सुख अर शान्ति के मार्ग पर ले जाती हैं; 
बैय उसकी पेत्रिक सम्पत्ति है । उसका दृदय उदार दे | पति को छीन लेने 
वाली इढ़ा को भी वह सहानुभूति प्रदान करती है श्रीर सदजृसियों को 
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विकसित करने में प्रयत्तशील रहती हैं। संक्षेप में, श्रद्धा काम को पुत्री, 
मनु की-प्थ-प्रदर्शिका, सौत को कल्याण मार्ग पर लगाने वाली, तप के 
स्थान पर जीवन की मद्दत्ता स्वीकार करने वाली, हृदय सत्ता का सत्य 
खोजने वाली ममता-प्रेममयी आदर्श मारतंय नारी है। अपने गांसीय॑ 
ओर शादर्शावाद से वह मनु को पराजित करती हैं। 

३--इ डा :--इढ़ा सारस्वत देश की रानी, भौतिकवाद की ओर 
उन्मुत्र, चुद्धि की प्रतीक, कठोर छृदय पर सुन्दर नारी है। उसका स्वरूप 
खझाकर्षक दे ओर वह मनु को प्रेरित करती है| जहाँ श्रद्धा सुख शानिति 
ग्रदान करने वाली नारी है, इड़ा मस्तिष्क की चिर अतृप्ति है | 

इड़ा बुद्धिवादिनी नारी है। बुद्धि की शक्ति से बह अपना इष्ट सिद्ध 
करना चाहती है | इस कार्य में वह “विज्ञान सहज साधनों” क्रा भी 
प्रयोग उचित समझती है। वह आत्मनिर्भरता श्रोर स्वावलम्बन में 
विश्वास करती है । उसका आदर्श निम्न पंक्तियों में अ्रभिव्यक्त 
हुआ है +-- 

#४हूँँ तुम ही तो अपने सहाय 
जो बुद्धि कहे उसको न मानकर फिर नर किसकी शरण जाय, 
तुम जड़ता को चेतन्य करो विज्ञान सहज स!घन-उपाय, 

यश अख्ल लोक में रहे छाय [”' 

इड़ा के धार्मिक विचार क्‍या हैं १ वह विश्व की यष्टि करने वाले के 
प्रति उपेक्षा का भाव रखतो है। उसे कठोर मानती है | एक स्थान पर 
खअतीखदिय यष्टा के प्रति उसके ये भाव देखिए | इनमें इड़ा का संदेह 
और उपेज्ना मुखरित दो गए हैं। उस सष्टा की रचना क्‍या हुई इसका 
उत्तर देखिए--- ! 

#तत्र क्‍या इस बमुधा के लघु लघु प्राणी को करने को सभीत 

डग निद्ठर की रचना कार के विनाश की रही जीत | 

तब्र मूर्ख श्राज तक क्यों समभे ईस्ट उसे जो नाशमयी, 

टुसका अधियति | होगा कोर, जिस ठक झुख की ने पुकार गयी ।? 

रामी छे रूप में इड़ा चतर व्यवद्वारिक और कार्य-कुशल है वह 
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मनु को अपने वश में कर सारस्वत देश का अधिपति बनाती है और 
सागरिकों के सुबन्समृद्धि का ध्यान करती है| प्रजा भी रानी इड़ा को 
अगाघ स्नेह ओर श्रद्धा से देखती है । मनु प्रञा के मिमित नियम बनाते 
हैं, कि-तु स्वयं ही उनका पालन नहीं कर पाते | दो वार इड़ा उन्हें इस 
अवशा के लिये सावधान करती हैं लोफ़नीति तथा मर्व्यादा का स्मरण 
कराती है, क्रिन्दु जब वे नहीं मानते तो प्रजा द्वारा संघर्ष कराती है। पर 
मनु को वह प्रेम करती है। कवि ने स्वयं कहा है-- 
“मनु की सतत सफज्ता की वह उदय विजयिनी तारा थी।” 
(मनु की पथ प्रदर्शिका; शिक्षिका के रूप में हम उसे अनेक स्थानों पर 
देखते हैं| वह राज्य की सुब्यवस्था करती हैं और उसको घुद्धिमता के 
' कारण देश और प्रजा धन-धान्य पृर्ण है)। उसके द्वारा दी गई लोकघर्म 
को शिक्षा देखिए--- 
ताल ताल पर चलो नहीं लय छूटे जिसमें, 
ठुम न चिशदी स्वर छेड़ो. इसमें 
लोक सुखी हो आश्रय ले यदि उस छाथा में, 
प्राण सदश ही रमसो राष्ट्र की इस काया में ॥ 
इड़ा के चरित्र के सम्बन्ध में कुछ आालोचकों की सम्मति देखिए | 
प्रथम मत श्री विश्वम्भर “मानव” का है | इड़ा और श्रद्धा का तुलनात्मक 
चरित्र चित्रण करते हुए “मानव” जी ने लिखा है +-- 
इड़ा और श्रद्धा :--“श्रद्धा विश्वास हैं, इड्डा बुद्धि।अद्धा आत्म- 
समर्पण है, इड़ा अंकुश । मनु ने दोनों को अभाव की अ्रवस्था में प्रात 
किया । जब मनु का मन जुधित था, तब श्रद्धा आई; उसने प्रेम दिया। 
जब मस्तिप्क विज्लुब्ध था, तव इड़ा आई और उसने कमपथ सुकाया। 
दोनों अनन्य सुन्द्री हैं एक मन के अभाव-को. दर है- दूसरी बुद्धि के;) 
एक उसे हृदय की गहराई में उतारती है, दूसरी उसे प्रकृति से संघर्ष 
करना और तत्त्वीं पर वित्रय प्राप्त करना सिखाती हैं। दोनों उसे चिन्ता 
से मुक करती हैं। मनु दोनों को ठीक से न समझ सके। उन्होंने एक के 


रू 
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प्रेम को स्वीकार न किया, दूसरी उसे धरम से दे सकी । एक उस ग्रेम का 
व्यापफता सिखलाती दे जिसे बह पहले समझ नहीं पाता, दूसरी सिर्वाधित 
अधिकार पर झआात्ेप करती है, जिसे बह स्वीकार नहा करणा | एक उठ 
क्षमा कर देती है, दूसरों संकट में टाल देनी ४ | एफ उमके बिग में 
व्याकुल होती है, दूसरी उदासीन रहतों है । एक उसे खोकर पाती है; 
दूसरी उस खोये हुये को पाकर फिर निर्चिल्त होकर सयो देती हे। दोनों 


है 


आनन्द विधायिनी है, पर इंड़ा भी व्यथ नहीं है । 

इडा का रत्नी रूप :-प्रो० रामलालसिद्र एम० ए०« ने इड़ा के स्त्री 
रूप के सम्बन्ध में बड़ी महत्त्वपूर्ण बातें लिखी है; देखिए-- 

“ज्वी रुप में इट्ा में नीति, मर्चादा, उत्तरदायित्व, कत्तव्य, धुद्धि, राग- 
वृक्ति, समपंण की भावना, क्षमा शीलता, व्यवस्था शक्ति आदि सझ्लिय्रोचित 
गुणों से युक्त दिखलाई पड़ता है, परन्तु जहाँ वह चुद्धि के प्रतीक रूप में 
आई है, वहाँ चंचलता, संघ, विप्लव, विद्रोह उत्पन्न करती हुई दिख- 
लाई पड़ती हैं स््री रूप में वह मनु से प्रेम करती है, परन्तु उनके समान 
मर्यादा को त्यागकर नहीं, कत्तेन्य चुद्धि से रहित होकर नहीं 
उत्तरदायित्व को उपेक्षा करके नहीं"“'त्तियों में जो व्यवस्था बुद्धि होती है) 
वह इड़ा में भी है । ह 

कामायनी का भाव-सोंदये 


(“कामायनी ” की महानता का रहस्य प्रसाद की कुशल भावाभिव्यक्ति 
है । भिन्न-भिन्न भावों की साँकेतिक तथा विम्ब-विधायक भावात्मक अंभि 
व्यंजना, चित्रीपमता ओर तन्मयता इस महाकाव्य को विशेषताएँ ह।?' 
भाव-सोंदर्य की प्रतिष्ठा पर “प्रसाद”! को असाधारण अधिकार है । 
कलात्मक भावाभिव्यक्ति के वे सप्राट हैं। उसमें कल्पना, भावना और 
चित्रमयता का सहज संयोग हैं | गौति-तत्व का ऐसा मधुर प्रयोग अन्यत्र 
दुलंभ हैं। 


_मानवीय भावनाओं की कुशल अ्रभिव्यक्ति-“प्रसाद”? की विशेषता है । 


हिन्दी महाकाव्य एवं महाकराव्यकार 


नारी की अन्तव्यथाओं को वड़ी कुशलता से थ्रभिव्यक्ति है। कुछ मो 
स्थल देखिए--- 
५ “खुली उसी रमणीय दृश्य में' 
अलस चेतना की आँखें, 
दृदव-कुसुम की खिलीं श्रसा न क 
मधु से वे भीगीं पाखें ।”? 
“क्ए मुख नौचा कमल समान 
प्रथम कवि का ज्यों सुन्दर छुंद | 
भुज-लता पढ़ी सरिताओओं की 
 शैलों के गले सनाथ हुए 
श्रद्धा कहती हैं-- 
“यह आज समझ तो पाई हैं, 
में दुर्बलता: में नारी हूँ; 
अवयच की सुन्दर क्ोमलता 
लेकर में सबसे हारी हूँ।” 
लज्ञा की अभिव्यक्ति अत्यन्त सार्थिक है +-- 
“बैसी ही माया में लिपटी, अधरों पर उँगली धरे हुए। 
माघव के सरस कुतूइल का, श्राँखों में पानी भरे हुए॥ 
नौरव निशीय में लतिका सी, ठुम कौन आरही हो बढ़ती! 
कोमल चाहें फैलाये सो, आलिंगन का जावू पढ़ती ॥” 


#३० #६० 


छूने में हिचक, देखने में पलके आँखों पर झ्ुकती हैं। 
कलरव परिहास मरी गूँजें, अधघरों तक सइसा रुकती हैं॥ 
स्वयं लगा अपना परिचय बड़ी मनोवैज्ञानिक मार्मिकता से देती है--- 
कीं रति की प्रतिकृति लजा हूँ, में शालीनता सिखाती हूँ। 
मतवाली सुन्दरता पण में, नूुपुर सी लिपट मनाती हूँ। 
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उंचल क्रिशोर सुन्दरता की, में करनी रहती रखसबाली, 
में वह इलको सी वह मसलन हूँ, जो बनती तानों नी लाली 
“प्रसाद” की नारी की परिभाषा छोटी ह प्र ८द उसके दृश्य का 
सब कुछ चित्रित कर देता है | मापा की श्रर्भवोव शबक्त दरानौय हे 
“जारी! तुम केवल श्रद्धा ही धिश्चास रजत नंगे पग तले 
पीयूष श्रोत सी बहा करो, जीवन छे मुनद्दर समतल में ।?(लज्ञा) 
यौवन के पदारपण की कुशल मनोवैज्ञानिक अमिश्य/क्त प्रसाद” ने 
बड़े मार्मिक रूप में प्रस्तुत को हे-- 
#प्रधुमय वसनन्‍्त जीवन बन के, वह अंतरिज्ष की लद॒र्रों में । 
कब आये थे तुम चुपके से, रजनी के शीछले पहले में ॥ 
क्या तुम्हें देखकर थाते यों, मतवाली कोयल बोली थी। 
उस नीरबता में अलसाई, कलियों ने आँखें खोलीं थीं! 
जब लीला से तुम सीख रहे, कोरक कोने में लुक रहना; 
तबशिथिल सुरभि से धरती में विछुलन न हुई थी सच कहना !” 
काम 
चिन्ता के भाव की अभिव्यक्ति नीचे लिखे ग्रवतरण में कितनी सुग्राद्य 
होकर प्रकट हुई हैं।-- 
' “है झ्रभाव की चपल बालिके, री ललाट की खल लेखा ! 
हरी-मरी-सी दोड़ घूृष श्रो, जलमाला की चल रेखा !” 
टरेष्या की अ्भिव्यंजना देखिये-- | 
“यह जलन नहीं सह सकता में, चाहिये मुझे मेरा ममत्व | 
इस पंचभूत की रचना में, में रमण करूँ वन एक तत्व ॥ 
मनुष्य के गुप्त मन में रहने वाली ईर्ष्या, लजा, वासना, काम, यौवन, 
चिन्ता, संब्र्प आनन्द इत्यादि मनोविकारों का जितना सुन्दर और मनो- 
चैज्ञानिक चित्रण कविवर “प्रसाद” ने किया है, वैसा किसी आधुनिक कवि 
ने नहों किया हैं | इस चित्रण में न केवल मनोवैज्ञानिक सत्यता है, वरन्‌ 
भाषा की चित्रमयता, सजीवता; लक्षणा और व्यंजना के कलात्मक प्रयोग 
ओ हैं । प्रत्येक भाव जैसे स्वयं वोल उठा है । 


|. पलक 
हे 


दा है ५ है 


हिन्दी मद्याकाव्य एवं महाकाव्यकार शक 


रांचार:-- 

“कामावनी” में अनेक रसों के लिए कवि को भाव-जत्य स्थितिएँ प्राप्त 
हो गई हूँ किन्तु इसका मुख्य रस शद्धार है। इसके अन्तर्गत संयोग और 
ओर चबिप्रलम्म दोनों प्रकार के वर्णन मिलते हैं। प्रारम्म से ही श्रद्धा के 
सौन्दर्य का वर्णन मिलने लगता है | कामायनी के रूप वर्णन में कवि ने 
रस लिया है।-- 

प्रिर रहे थे घुँघराले वाल, असम अवलम्बरित मुख के पास। 

सील घन शावक से छुछुमार, सुधा भरने को विधु के पास |” 

“ मनु और श्रद्धा प्रेम में आबद होते हैं, तो प्रकृति भी रसभयी हो 
उठती है। प्रसाद ने इस चित्रण में बढ़े झ्ाकर्पक रंग भरे हैं । पप-भूमि में 
चित्रित प्रकृति का कोमल ल्‍ूप देखिए--- 

धअ्रधुमप बसन्‍त जीवन-वन के, 
वह अ्न्तरिक्ष की लहरों में; 

कव आये थे तुम चुपके से 
रजनी के पिछुले पहरों में ! 

, क्या तुर्म्भ देखकर आते यों, 
मतवाली कीयल बोली थी। 

उस नीरबता में अलसाई, 
कलियों ने ऑॉँखें खोली थीं । 

रति भाव को उद्दीतत करने के ऐसे अनेक प्रयोग'कामायनी” में 
मिलते हैं। मतवालोौ प्रकृति का एक और उदाहरण “वासना सर्ग” से 
सीजिए:-- 


“मधु बरसती विधु किरण है काँपती सुकुमार | 
पवन में है पुलक मन्थर चल रहा मधघुन्मार ॥ 
तुम समीप अधीर इतने आज क्यों हैं प्राण । 
छुक रहा है क्रिस सुरभि से तृम होकर घाण ॥ 
एमनु-भद्धा मिलन के निम्न चित्र में अनुभावों की गहइनता दशशानीय है 
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हृदय के मधुर भाव जैसे लजा, पुच्रक, उत्साह, आाकाक्षा आदि मगोमावों 
का सुन्दर चित्रण देखिए-- 
अप्धुर बीड़ा मिश्र चिन्ता साथ ले उल्लास | 
हृदय का आनन्द कृजन लगा करने रास। 
गिर रहीं पलके झुकोी थी नासका की नोक । 
म्-लता थी कान तक चढ़तो रही थे रोक 
विप्रलम्म शज्ञार के प्रस्तमत मान, कण ओर प्रवास छा चित्रण 
उत्कृष्ट हुआ है | ल्‍ूटो हुई श्रढ्ा के आन्तरिक भावों के चित्रण का काव्य 
लालित्य देखिए-- 
“म्घुर विरक्ति-भरी ग्राझुलता फिरती छृदय-गगन 
अन्तर्दाह स्नेह का तथब भी होता था उस मन 
ये असहाय नयन ये खुलते-मैँदते भीषणता 
आज स्नेह का पात्र भरा भा लष्ट कुटिल कट्ुता में ।? 
मनु श्रद्धा को त्याग कर चले जाते हैं। श्रद्धा की वेदना असछाय है। 
प्रवास विप्रलग्भ संत्तित्त होते हुए भी मार्मिक है। स्वप्न सर्ग में विरह 
व्यंजना देखिए--- 
/एक मौन वेदना विजन की, मिल्‍ली की कनकार नहीं। 
जगती की अस्‍्पष्ठ उपेक्षा एक कसक साकार रहो। 
हरित कुंज की छाया भर थी बसुधा आलिंगन करती 
यह छोटी सी विरइ नदी थी जिसका है अ्रव पार नहीं [” 
प्रिह चित्रण में प्रसाद अद्वितीय हैं। “आँसू” काव्य अपनी सौन्दर्य 
और स्निग्धता के लिए प्रसिद्ध है । मैसा ही कोमलता, तन्‍्मयता और 
ध्वनि की सुकुमारता श्रद्धा के विरह वर्णन में है | 
५ करण एवं वीमत्स रसों के अनेक वणव “कामायनी” में उपलब्ध ई 
प्रारम्म में हम प्रलय का चित्र देखते हैं, मनु का द्ृदय चिन्तित है, वे 
विपाद, शोक, चिन्ता में डे हुए हैं। ये स्थान करुणा से स्निस्घ हैं । 
विनाश को देखकर चिन्तित मनु को कल्पना सहज हो हो सकती है। 
बीमत्स रस का एक लघु चित्र देखिये-- 


्थध 7? धर धर 
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क्री 
थ्द्‌ 
च्ी 


धहू पू करता नाच रहा था, प्रनटिवित्य को सहिव छत्स । 
झआाकर्षण-पिद्ीस विय ररुण; बने भारबाहों ये झत्य 
शान्त रम के लिए एम मनु के निर्येद उर्म में प्रदद् किए दुए भाषों 
को ले सकते है । दसमें सुट्टि वा निम्मारता। थेराग्य मायनों चर झोण- 
मंगुरता पे तत्प मिलते हे झुत उदाएश्ण लोमिए-- 


| पे 


सोच रदे थे, सौयन सु है ? ना, यह विदूट परेली है, 
हैक दा ४५ 


भाग बरे मतु | इस्ट्रमाल से झिननों ब्यया ने केगी है ! 
गई प्रभान गूं फिसस सो शिनिध्रिल थ॑ वन मी छागा, 
न 


श्रद्ा फो दिघाओँ हेसे यद्द मु्य या झुलयित कछाया। 
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इसी प्रहार धन्य रस भो मिलते हैं शैेम भिएर मिलन प्रौर नरेश के 
ताशदब शुत्य में अदभुत रस का समारेश दे ।& “काम्ासर्मी में बोर रस 
पक्ाम्रायनों में बोर रस के लिए 'प्रवमर ने था। फिर भी यदाँ भरद्रा 
मनु को कर्म रत करनों है उत्साद को उस्ियों मिनततों हूँ तैगे-- 

यह कया सम सुनते सदी, /विधासा का मंगल बरदास। 

“शक्तिशाली दो विजयी घनी; घिश्य में सूंत रहा जयन्गान ॥ी! 

श्रद्धा झुमार सामय के प्रसंग में खात्मज्य रस झागक इठा है। “करा 
रहा नटखसट यू फिरता ख्ब नह गेरा सारय बना।"७/! शझादि पंक्तियों 
में यूर के बाल बर्णन कोमल मायनाएँ मिलती है। .कामायनी? रख को 
दृष्टि से उत्तम सहाकाध्य है | 

कामामनी प्रकृति लिश्रण 

अड्ामावनी प्रति चित्रण या बाह्य ऐ। प्रसाद को प्रकृति से 





> त्रिपुर-मिलन बाला इस दस्सनिक था मतोीबदधानक दृष्टि से भले 
दी महत्यपर्ण हों परस्तु रस हृष्टि से सी तमाशा सा ज्ञान पहता है । रिय 

ताशटब छुत्य में भी अदुयुत रस की गय्मो रता वर्तमान नहीं ऐ ख्नतः उसे 
इम रस निषपत्ति की उत्तम कोटि में नद्दी रख सकते-प्रो० रामलाल सिं। 
एुम० ए० 
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अत्यधिक अनुराग है। प्रकृति के चित्र आपने बड़ी कुशलता से उतारे हैं। 
साधारण एष्ठ भूमि में प्रकृति के अतिरिक्त वह मानवीय भावनाथरों से 
अनुरंजित भी दिवाई गई है ।मिनु-श्रद्धा मिलन के अवसर पर प्रकृति का 
स्वरूप कोमल है; मनु और इड़ा के मतभेद के साथ प्रकृति में भी विज्ञव 
होता हल 
5उधर गगन में छुब्ध हुई सब देव शक्तियाँ क्रोध भरी, 
रुद्र नयन खुल गया अचानक, व्याकुल काँप रही नगरी।? 
जब मनु-श्रद्धा सत्य के अनुसंधान के लिए विचरण करते ई तो प्रकृति 
शान्त और गम्भीर हो जाती है-- 
“४ ऊर्ध्वे देश उस नील-तमस में स्तव्ध हो रही अ्रचल हिमानी। 
पथ थक कर है लीन, चतुर्दिक देख रहा बह गिरि अ्भिमानी ॥” 
असाद द्वारा चित्रित प्रकृति सजीवता से प्ररिपूर्ण है। उसमें जीवन 
जाणति का स्पन्‍दन और थ्राशा का सुनहला रुप भी है। एक प्रभात का 
वर्णन देखिये-- 
“उपा सुनहले तीर बरसतोी, 
जय“लच्सी सी उदित हुई |” 
“पवल मनोदर चन्द्रश्िम्ब से, 
अंकित सुन्दर स्वच्छु निशीथ; 
जिसमें शातल प्रन गा रहा, 
पुलकित हो पावन उद्गीश | 
/ ग्रसिद्ध आलोचक “मानव”? जी की सम्मति में प्रकृति के - भयंकर 
विनाशकारी स्वरूप को चित्रित-करना_ प्रसाद जी की एक विशेषता है) 
उनन्‍हने लिखा हे, “कामायनी के प्रारम्म में पंचभूत के भेरव मिश्रण से 
जो प्रलय की दवह्मकारमयी स्थिति उपस्थित हुई 8, प्रसाद द्वारा प्रकृति 
के उस दुर्दमनीय स्वच्प का चित्रण चमस्कृत करने वाला है।” वास्तव 
में प्रशद विनाशकारों स्वरूप का भी उतना ही सफल चित्रण करते हैं, 
जितना रपहला और सुनहरा रूप। प्रभात, संत्या, रजनी के अनेक सुःदर 
सुन्दर चित्र कामावनी में मिलते हूँ | उपमानों के रूप में भी प्रकृति का 
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उपयोग हुआ है। रम्य और कण, मयंकर और मोहक सभी रूपों की 
उद्भाषना यहाँ मिल जाती है । हिमालय के झनेझ विराद इश्य प्रसाद 
ने खोँचे हू प्रद्धति को एस एक पाप्त मान सकते हू पर्योकफि उसका एक 
प्रथक व्यक्तित्व मिलता ४ | 
नेत्र निमोलित फरती मानों, प्रकृति प्रचुद् लगी दोने । 
जलधि लददरियों को अंगढ़ाई, बार-बार जाती भोने॥ 
फामायनी में महाकावयास्‍ह्व-- 

#कामायनी” मातप्रधान मदाकाब्य है, घटनाओं की जटिलता यहाँ 
नहीं मिलती, ने ऋथानक निर्माण में दी कवि ने यति दिखाई ऐ। जो 
व्यक्ति इसमें बस्तु वर्णन सोजगे, उन्हें निराश होना पढ़ेगा। यह श्रपनी 
मैली का ख्रमृदा भावत्मक महाकाव्य है | “प्रसाद” ने मानव घम्तद त्ियों 
को बढ़ी गहरी मनोवैशानिक व्याख्या प्रस्तुत को दे। भावनसींदर्य की 
दृष्टि से बह ब्रमूतपर्ण एँ । ५ 

शौण रुप से कवि ने छोड़े से कथानक में हो आधुनिक सुग में- पाई 
जाने वाली अनेक समस्याभश्रों ( नेम संघर्ष, वेपम्य, शापण, सा; श्रन्याय, 
कष्ट, प्रवतारणा, साग्यवाद, विद्ेह, श्रधिकार मायना ) को उभारा है। 
आधुनिक घुद्धि के श्राधियय से उत्पन्न घुराइयों का सुग ६ं। हम श्रति 
घघालोचक दो उठे हैं, दृदय-पत्त ( बण्णा। सहानुभूति, ममता, प्रेम, 
शानन्द ) का दास हो रहा दे । इस भर्यकर बुद्धियाद के बरिरुद्ध प्रसादजी 
ने पुकार उठाई है श्वति विततार से कबथि ने जीवन दशन को अभिव्यक्त 
किया हैं | चहाँ हमें जीवन का चरम लद्य (शआ्राध्यात्मिक आनन्द एवं 
अक्षय शामिल) शिद॑त्त के दर्शन हो जाते हैं । 

पक्रामायनी का साध्य श्राननदयाद तथा उसकी प्राप्ति के साधन सम- 
रुमता के सिद्धान्त, मानव-जीवन के सबसे महान्‌ साध्य, उच्च श्रादर्श चरम 
वास्तविकता एवं उद्यमम पता को प्रतिष्ठिन करते हैं। काव्य की प्रकृति के 
अनुकूल श्रानन्‍द्वाद से बढ़कर दूसरा साध्य हा हो नया सकता था। 
जीवन का उद्यम रांदय श्रद्धा के रुप में वितरित किया गया हैँ | जीवन 
निरन्तन सत्य, थद्धा, सचा, प्रेम, त्याग, कर्म, काम, श्रानन्‍्द, समन्वय झादि 
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का तालय एवं महत्व समकाया गया हैं। मानवता का स्थायी शिवत्तव 
इच्छा, ज्ञान तथा क्रिया के समन्वय में बताया गया है |) < 


_#कामायनी के महाकाव्यात्व पर आक्तेप 


(झूड़िवादी परम्पर रुढ़िवादी परम्परा की दृष्टि से “कामायनी” पर अनेक आरोप लगाये 
गये हैं और यह सिद्ध किया गया हैँ कि उस दृष्ठिफोण से यह एक असफल 
महाक्राव्य हैं। इन आा्षेपों की सूची इस प्रकार हैः? 

४ १ घटनाओं की विविधता और विराटता का अभाव । 
' * २--पात्रों की अ्रपर्याप्त संख्या । 
« ३--चरित्र चित्रण में विस्तार की कमी । 
' » ४-प्रकृति वर्णन एवं वस्तु वर्णन में विविधता एवं विंपदता 
'का अभाव। 
'. ध्रू--नतायक का चरित्र बहुत गिरा हुआ दिखाया गया है। 
« ६--प्रारम्भ में मंगलाचरण के पश्चात्‌ खल निनन्‍दा तथा सज्जन 
ग्रशंसा का श्रभाव | 
५ ७--छुन्द विधान में परिवर्तन न होना । 
आक्षेप १--में कथानक की अपूर्ण ता का निर्देश है, किन्तु हमें स्मरण 
रखना चाहिए कि यह महाकाव्य घटता प्रधान था वर्रान प्रधान न होकर 
भाव प्रधान है “प्रसाद” जी ने इस महाकाश्य को भावात्मक रूप देने का 


सफल प्रयत्न कि प्वत्त किया है| रम्य भावनाओं और भावात्मक प्रकृति चित्रणों 
का इसमें बाहुल्य दे | 


आज्षेप २--पात्रों की संख्या अवश्य केवल तीन है पर कवि मनुष्य के 
मस्तिष्क में रहने वाली इतनी वृत्तियों का विश्लेषण करता है ओर 
इनमें इतनी विविधता है कि उसमें हमें मानवीय भावनाओं का आनन्द 
था जाता है। भिन्न-भिन्न भावों के वर्णानों में विविधता है। 

आज्ेप ई--जब खरित्र ही केवन तीन-हैं;तो श्रधिक विस्तृत, चरित्र 
की आशा नहीं की जा सकती थीं। फिर भी श्रद्धा के जीवन चृत्त, 
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टिन्दो महाकात्य एव सदाकाब्यफार १४३, 


कि 


कार्यो, झादशों, शुझों तथा च्ययद्रारों में हमे पर्योध्त बिस्ताश सिल 
जाता है! 
शालेपर ४--प्रकृति रर्गान इसमें पर्यास है । सिमत्त छथागम्तु की प्र 

भूमि प्रकृति की गोद ही है, मिसमें बने, निर्कर, पर्यत शाएलाशों, संध्या 
प्रमात का प्रचुर बर्मोन हे । प्ररतुत लया झारोंदित दोनों रूपों में प्रति : 
का मियेलन किया गया है | शद प्रद्धति घर्माम संत्तिव 7 पर भाषत्रिप्त 
प्रक्नति के रदस्यवादी यर्णन प्रिखुस है। झमासझ को परीडिका ( लो 
दिागााते ) में घ्ानस्दित, मधुर, रोठ़ प्रीर भर्यकार तभी प्रदार के . 
कृति हप हमें उपलब्ध हो लाते हैं। सस्तु सर्शन में भी विविधता है ।४ 

झातेपत 4--मायक फा स्थास मनु ने नहीं पा ( कामयानों ) ने ले 

ब 

या है| वहीँ इस सद्याझात्य की सूक्षयोर ऐ। उसका चित्र नथा मदासता 
उभारा। गई ६ । 
आासुप--६, ७ मंगलायरण परल-निदा सक्नन-प्रशंसा या छुन्द परि- 
बतन ये मय खऊभपिम-४& पर परी लत्तग भे। इसके थे होने से “कामायनों 
की गरिया आर मायले एव में कोई बाधा उन्‍्र्थिल सहीं टोती । 'कामसा- 
सनी में उघहाजय फे सभी गुण प्रयु रता से बिद्यमास ५। “मदाद्ाब्य की 
शात्या जीवन की पृर्ण घ्रभिन्‍्यक्ति, मानस दुदस के नाना भाजों का बणुन, 
जीवन की किसी महान समस्या का समाधान लोकिक तथा अलीकिक 
जीवन का संयोगात्मक समन्दिल, मानय जीवन की मुल्वसम घास्तबिकसा, 
एवं परमोश चेतना है। कामरायनी मद्गाद्राब्य की इस ध्वरक्ष कसौटी पर 
पृण् उनरती है ञ “ा 
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# टस लेख में निम्न पहनकों से सदायना लो गई विद्याियों को 
पविनष अलयने के लिए इनका प्ध्यवस ऋरला चाहिए:-+प्रो> रामलताल- 
पमिद् “कामायनी खनुशीजन, टा० फनीलिंग कामांननी सौंदर्य! औ७ 
विश्वम्मर मानय सिड्ठी बोली के सी रब ग्त्य | 
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युग का प्रतिनिधि विद्यार प्रधान महाकाठ्य 


के 
कुरुसेत्र 
प्राचोन पीराशिक ढांचे में नयसुग को जायति ; झार्ति एस सच संदेश 
से परिपूर्ण श्री रामघारीसिंद “दिनकर”? कस “कुसकेय मदाकात्य एक 
विचार प्रधान मद्यकाव्य है | विचार झौर विल्न की गमीलिकता झीौर 
तक बुद्धि की प्रधानता इस महाकावप की प्रमुत्त बिशेषताएँ है। बुद्धि के 
अतिचार से मानव कहाँ से कहाँ पहुंच जाता है ? भीनिक उन्नत से सा 
हानियाँ होती हैं ? आज के समुन्नत युग में मानवता का कसा 
है ! युद्ध क्यों केसे तथा कब उच्पन्त होता है तथा उसके ऋसे भयंकर हुष्य- 
रियाम होते हूँ ? शादिसा तथा गांधोवाद से क्या युद्ध रोका ज्ञा सकता है 
साम्यवाद की क्यों थ्ावर्यक्ता है ?-दत्यादि झनेक ज्यलन्त समस्याश्रों 
पर इस मद्दाकाव्य में विचार किया गत्रा है। सवंध दिनकर को गूढ़- 
चिन्तना, विचारों की गहनता और तार्निक जटिलता के दर्शन होते है । 
कुमचेत्र रचना का उद्टे श्य क्‍या है ? 
दिनकर का कवि कोरी भावना अथवा कल्पना में विचरण करने 
वाला भावुक मानव ही नहीं है, प्रत्युत वह देश, समात्र, तथा झन्तराष्ट्रीय 
समस्याश्रों पर चिन्तन करने वाला एक विचारक भा है| कवि दिनकर ने 
वर्तमान युग की सब प्रमुख समस्याझ्रों को गहराई से परता है। वाध्तव में 
वे स्वयं एक विचार प्रधान जीव हैं | युग-समस्याश्रों पर विचार प्रकट किए 
बिना नहीं रह सकते, पर कोरी चिन्तना कैसे अभिव्यक्त को जाय १ कवि 
को कोई ऐसा सुदृढ़ ग्राधार अपेक्तित है, जिसमें मिलक्र यह अपनी मान्य- 
ताओों को प्रकट कर सके | “कुरुज्षेत्र' के कधि ने एक प्रसिद्ध पौराणिक 
कथानक उठा कर छितोीय समर से उत्पन्न अपने विचार और मान्यत्ताएं 
सविस्तार ध्यक्त की हैँ । 
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हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाकारव्य श्ड्७ 


स्वयं कवि ने अपने उद्दे श्य को प्रकट करते हुए निर्देश किया है। 

, “कुरुक्षेत्र को रचना भगवान व्यास के अनुकरण पर नहों हुई है और 
न महाभारत को दुद्दराता ही मेरा उद्दे श्य था। मुझे जो कुछ कहना था 
वह युधिष्ठर और भीष्म का प्रसंग उठाये विना भो कहा जा सकता था, 
किंतु तब यह रचना, शायद प्रवन्ध के रूप में न उतर कर मुक्तक बनकर 
रह गई होती ।? 9 
उपरोक्त कथन से स्पष्ट है कि उसे एक प्रवन्ध काव्य लिखना अ्रभिग्रेत 
था। इस पवन्धात्मकता को बनाये रखने के लिए उसने एक पौराणिक 
कथानक चुन लिया और कथासक में ही प्रसंगानुसार यत्र तत्र अपनी 
मोलिक-विचारधारा का स्पष्टीकरण कर दिया है । दितकर जी ने आगे 
लिखा है :--- 

“तो भी यह सच है कि इसे प्रबन्ध के रूप में लाने की मेरी कोई 
निश्चित योजना न थी वर्तमान युग के कुछ ज्वलन्त प्रश्न मस्तिष्क में थे । 
कुर्छेत्र की आधार भूमि वे ही रहे 

वात यह हुई कि पहले मुझे ऋशोक के निर्येद ने आकर्पित क्रिया और 
“कलिंग विजय नामक कविता लिखते-लिखते मुझे ऐसा लगा, मानो, युद्ध 
की समस्या मनुष्य की सारी समस्याओं की जड़ हो । 

युद्ध की समस्याओं पर सविस्तार विचार करने के लिए कवि को 
कथानक मिल गया । उसने प्राचीन मद्याभारत से कथासूत्र लेकर केथानक 
का नव-निर्माण किया । इसका निर्देश कवि ने इस प्रकार स्वयं क्रिया है-- 

४ इसी क्रम भें,हायर की ओर देखते हुए मैंने युधिष्ठिर की ओर देखा 
जो “विजय” इस छोटे से शब्द को कुरुक्षेत्र में विछी हुई लाशों से तोल 
रहे थे किन्तु यहाँ भीष्म के कथन में प्रश्न का दूसरा पक्ष भी विद्यमान था| 
आत्मा का संग्राम आत्मा से देह का संग्राम देह से जीना जाता है-यह 
कथा युद्धान्त की है| युद्ध के आरम्भ में स्वयं भगवान ने अर्जुन से जो कुछ 
कहा था उसका सारांश भी अन्याय के विरोध में तपस्या के प्रदर्शन का 
निवारण हो था 

बुद्ध एक निन्दित ओर ऋर कर्म है, किग्ठ इसका दायित्व किस पर 


श्ष्८ हिन्दी महाकाच्य एवं महाकाव्यकार 


होना चाहिए ! उस पर, जो अनीतियों के जाल विद्धाकर प्रतिकार को 
आमंत्रण देता है ? या उस पर, जो जाल को छिन्न-मिन्न कर देने के लिए 
आतुर है ! पाण्डवों को निर्वासित कर के एक प्रकार की शान्ति को रचना 
तो दुर्याधन ने भी की थी ; तो क्‍या युधिष्टिर महाराज को इस शान्ति को 
भग नहीं करना चाहिए था ? 
बस इसी प्रश्न “बुधिप्टर महाराज को इध्स शान्ति को भंग करना 
चाहिए था अथवा नहीं ?” को लेकर “कुब्छेत्र” चलता दे। भीष्म और 
युधिप्ठिर दानों पात्रों के तक पूर्ण कथोपकथन में हमें उक्त प्रश्न का उत्तर 
ग्रात हो जाता है | दिनकर जी ने आगे अपने दृष्टिकोण को और भी स्पष्ट 
कर दिया दै। | + 


“शरीप्म और युधिष्टिर का आलम्वन लेकर मेने इस पागल कर देने 
वाले प्रश्न को, प्रयः उसी प्रकार उपस्थित किया है जैसा कि मे उसे समझ, 
सका हूँ । इसलिए में जरा भी दावा नहीं करता कि “कुल्चेत्र” के भीष्म 
और युधिर््धटर ठीऊ-टीक महाभारत के ही युधिप्ठिर और भीप्म है। 
यद्रपि, मैने सत्र हो इस बात का ध्यान रखा है कि मीप्म अथवा युधिप्ठिर 
के मुख से कोई ऐसी वात नहीं निकल जाय जो द्वापर के लिए सबंधा 
अध्वाभाविक हो | हाँ, इतनी स्वतन्त्रता जरूर ली गई ई कि जहाँ भीष्म 
किसी ऐसी बात का वन कर रहे हों जो हमारे युग के अनुकूल पड़ती हो, 
उसका वर्शन नए ओर विशद्‌ रूप से कर दिया जाय। कहाँ-कहीं इसे 
अनुमान पर भी काम लिया गया है कि उसी प्रश्न से मिलते-जुलते किसी 
अन्य प्रश्न पर भीपष्स पितामह का उत्तर क्‍या हो सकता था |” 


उपरोक्त उद्धरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि कि का “मुख्य आशय 
युद्ध को अनिवायता तथा तप-अहिंसा इत्यादि की निःसरिता दिखाना था। 
युद्ध का वया महत्व है ? न्यायोचित अधिकार यदि मांगने से न मिले, तो 
तेजस्वी पुरुष युद्ध कर के ही उन्हें प्राप्त करते हूँ भले ही उन्हें युद्ध में मृत्यु 
ग्राम्त हो | न्याय के लिए युद्ध कर मरना ही वौर धर्म है | ऐस अ्रवसर पर 
झदिसा, क्षमा, तेज वल को व्यथ दुहाई देना पाप है। इस प्रक्वार के 


हिन्दी महाकाव्य एवं मद्दाकाब्यक्रार 
के 


विचार कवि ने यध तत्र प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष कप में अपने मंदोकान्ल में 
प्रकट किए हैं । 
कुर्सषेत्र का रचना कास-- 

महाकाब्य समान एवं देश की भावसाशों एवं विदार-धाराश्ों के 
प्रतिनिधि होते है | कविवर दिनझर का “कुर्तेत उस का च की रचना है 
जब दितोव महासगर चल रहा था। द्वितीय महासमर १६४१ में समातत 
हुआ झौर कवि उठी काल में निरन्तर उससे प्रमाश्िित होता हुआ समर 
की प्रतिक्रिया से उसन विचारों को छुन्दोघबद करता गया। १६४६ में 
/कुमत्ेत्र! प्रकाशित हो गया झतः दाट्ट्रीय एवं श्म्तराष्ट्रीय विचार- 
घाराशों की शो प्रतिक्रिया कवि के मन पर हुई, बह “कुम्न्नेत्र के छुन्दों 
में चमक पढ़ी है । बद बह निर्णय नकर सहा हि युद्ध में प्रति दोनों पक्षों 
( मित्र राष्ट्र और धुरी राष्ट्र ) किसका पद्म न्याय प्र्ण था ? कोन अपने 
स्वार्यों के लिए सुद्ध कर रद्मा था। देश में राष्ट्रीय स्वतस्थता संग्राम परि- 
पका दो पहुंच गया था। कांग्रे, सुख्यिमलीग, समाजवादी दल, दि्वू- 
महासमा, राष्ट्रीय सेवा संघ श्रादि अनेक दल शपनी-झपनी दृष्टि से कार्य 
कर रऐे थे। हुछ उदार विधार रखते थे तो कुछ मंकुचित हिंसात्मक भेद 
भाव को आश्षय दे रहे थे। युग पुरुष गांवी अरददिता सत्याग्रद प्रेम के स्याय- 
प्र॒ण साधनों से श्रान्दीलन जारी शिए हुए थे । ऐसी विपम राष्ट्रीय एवं 
अन्तर्राष्ट्रीय परिस्थितियों का प्रतिधिम्प इमें दिनकर जी के “दुरुनेन्रा में 
मिलता है । 

कथि ने नाना मतों को पीराशिक कथानक के द्वारा तर्क से प्रस्तुत 
किया है| उन्हें ऐसा प्रतीत होता है मानों भिन्न-भिन्न पार्टिएं अपने-श्रपने 
स्वार्थों के लिए युद्ध कर रही थीं। लेबक ने चित्रित किया है अन्याय, 
स्वार्थ, दमन, शोपण झौर अ्रत्याचार ये दानवीय तत्व है, जिनसे युद्ध का 
ग्रारम्म दोता है। जो व्यक्ति अन्याय या शोपण करता है, वी युद्ध की 
विभीषिका, रक्तमात, शरीर विश्यंस का जिम्मेदार है। इस प्रकार कुरुक्षेत्र 
युग एवं देश-विदेश की राजनैतिक विचारधाराशों का प्रतिविम्ध है। दिन- 

| कर जी के संस्कारों पर मारतीय आदर्शवाद और दिंदू संस्कृति का व्यापक 


१५० । हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाध्यकार 


प्रभाव दौखता है | एक शआदश्शोन्मुखी चेतना उनके विवेचन में प्रकट 
हुई हे | 
कुरुक्षेत्र महाकाव्य की विशेषताएँ :-- * 

अपने विचारों की मौलिकता की दृष्टि से 'कुमक्षेत्र' मद्राकाब्य आलो- 
चक्रों का ध्यान ग्ाकृष्ट करता रहा दै। गत वर्षों में इस महाक्राब्य को 
विशेषताओं पर पर्यात विस्तार से लिखा गया दै। चह्टाँ हम कुछ आलो- 
चकों की सम्मितियाँ उद्धृत करते हैं जिससे इस मद्दाक्राब्य की विशेष 
ताओं पर प्रकाश पढ़ता है ;-- 


नवयुग वी जागृति का संदेशवाहक :-- 


“कुरुक्षेत्र युद्ध का प्रतीक है। इसमें विचार के दोनों पक्ष तक व 
वितक युधिप्रिर द्वारा भली भाँति कहे गए. हैं | इसमें विनय, उम्रता, क्षमा, 
व शौर्थ थ्रादि का अ्रच्छा सम्मिश्रण हुआ है | कवि बुद्धि के अतिचार को 
युद्ध का कारण मानता है ओर आज की समस्याश्रों को सुलकाने का 
साधन विज्ञन को न मान कर स्नेह को ही मानता है। इसमें भारतीय 


आदशवाद का भी अ्माव है [इसमें नवयुग की जाशति का संदेश 
है ओर न्याय और क्षमता के लिए उत्तीड़ितों की क्राम्ति कीः पुक्रार उ्र 
शब्दों में की गई है |” --प्रो० हरीराम तिवारी एम० ए० 


स्व॒त्व प्राप्ति करा सशक्त स्वर ३--- 
हा लऑलबईल रा आरा ७ ७एएएएएात न्‍ अवध -पू- पीना: क रलं»- नम ,म.. 


“महाभारत के युद्ध को इस साहित्यिक प्रष्ठभूमि पर चिरत्मारक 
बनाकर कवि ने न केवल युग कान्ति की भावनाओं को सहेजा है, प्रत्युत 
घर्म, तप, कबणा, क्षमा आदि को व्यर्थता सिद्ध कर अनिवार्य युद्ध को 
समस्या पर प्रकाश विखेर दिया है। इसी सें विश्व-शान्ति के प्रश्नों का 
ओर उसके पवित्र उद्दे श्यों का भत्रिप्य खिल रहा है। आधुनिक थरुग की 
ऐसी ही प्रश्नत्तियों को लेकर उसके “कुरुक्षेत्र” में मानव कल्याण का खोत. 
खोल दिया है। यदि युग मुक्ति चाहता है तो उसे आध्यात्मिक लड़ाई को 
भूल जाना होगा | इसलिए राष्ट्रभापा हिन्दी का कवि दिनकर सशक्त स्वर 


हिन्दी मद्याकाब्य एवं मद्ाकाव्यकार श्र 


लेकर स्पत्व प्राहि फे लिए 'कुब्तेत्र के माध्यम से एक ललक्रार मुनाने 
आया है [”? --थ्री उत्तमचन्द लेन गोयल 
सांक्ृतिक प्रगति का भावात्मक चित्राय :-- 
ध्व्थम महासुद्द से द्वितोय मदहायुद् की अवधि तक इमारे देश में जो 
सोम्क्ृतिक प्रगति हुई है उसका उतच्छ्श सायात्मक्र चित्रण स्समें डुआआा दे । 
युद और शान्ति, दिसा और प्रद्दिसा, काप्य झौर तर्क, अनुभूति शोर 
विवेक' बादुबल झौर श्रात्मवल-प्रद्धति श्रौर निशत्ति, छदस आर मस्तिप्क 
की जो विधेवना इस काव्य में दे, उसमें भारतीय संस्कृति और समाज 
दोनों का सुन्दर समम्वव है ।! थी राजेल्लनिंद गौढ़ एम० ए० 
बतेम!न समस्याओं की क्जी :-- 


टा० लद्दीनारायण टंडन प्रेमी और सी रामखेनाबन चौधरी ने 
अपनी पुस्तक 'कवि दिनकर और उनका छुलतेत्र में शिखा दे। इु्तेत् 
विचार प्रधान प्रवन्ध काव्य है/”""वर्तनसान समय को उलभी हुई सम- 
स्थाओं को इल करने का इसमें सफल प्रयास किया गयादै। यद काव्य 
सुगन्प्रवर्तक दै। वर्तमान युग के अनेझ ज्यवस्त प्रस्‍्नों पर इस अन्थमें 
प्रकाश ठाला गया है । इस संक्रार्तिक्ाल में यह अन्य इमारा मार्ग प्रदर्शन 
सफलता पूर्वक कर सकता दै'““युद्ू की अनिवायता तथा उसको पुष्टि 
के लिए ही जैम 'कुदतेत्र' महाकाब्य की रचना हुई हो | क्रान्ति का संदेश 
सुनाने को हो लैस यद मनन्‍्थ लिखा गया दो | स्वमाविक रीति से उत्पन्न 
हुई परिस्थितियाँ दी मनुप्य को युद्ध के लिए बाध्य करती है। युद्ध-ऊला 
का ज्ञान नवसुपकों के लिए आ्रावश्यक दे “कत्रि सुद्ध को पुण्य और 
परित्र कर्तव्य समझता है, धर्म समझता है। मानवोचित श्धिकार के लिए 
लड़ना, मरना-मारना, अपने स्वत्यों को छीनने घाले के दाथ काटना ही्‌ 
धर्म है। कवि ने युद्ध की अनिवार्यता, श्र्दिसा की सफल्लता, मनावल की 
गौसयता, शारीरिक चल की महत्ता, चुद्ध तथा ग्रतिशोंध की भावना की 
: आवश्यकता तथा उचित अधिकार के लिए संबर्ष पर जोर दिया है।# 

# डा० लचमोनारायण टंडन और रामखेलावन चौधरी कृत 'कवि 
दिनकर एशट १२ 
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युग प्रेरक सहाकाव्य :-- 

युद्ध एक कुत्सित कार्य है, यह समी जानते हैं"""“क्रिन्तु उसकी उप- 
योगिता क्यों व कैस ? जैसे प्रश्नों का उत्तर देने वाला यह अपने ढंग का 
एक निराला महाकाव्य है“ कुरुक्षेत्र जनता को जाणत का निमंत्रण 
देने वाला, सच्चे पेम का शाह्वान करने वाला, ज्योति प्रसारक एक्र 
विशिष्ट मह्काव्य है, जिसमें कवि का स्व॒र नहीं, बल्कि राष्ट्र का स्वर 
गुंजायमान है, जो युग-्युग तक अपनी प्रेरणा से जायति प्रदार्न करता 
जायगा | थ्राज की राष्ट्रीयता उसका धर्म है और युद्ध की ही सारी सम- 
स्‍्थाएँ मनुष्यों की समस्याझ्रों की पृष्ठभूमि है। इस माँति 'स्वान्तः सुखायां 
आर 'बहुदुन दिताय! की उक्ति को चरितार्थ करते हुए लेखक अपने उद्दे - 
श्यों में बहुट कुछ अंशों में सफल हुआ है ।? “+श्री देवेन्द्र 
समिट का थर्मे स्वरूप :-- 

'लेखक 'कुर्चेत्र में उनित ओर अनुचित की भाषनाओ्रों से प्रेरित 
है व्यक्ति और समूह के धर्म में भी अन्तर है"“**“समष्टि का धर्म ही 
उसके कुरुक्षेत्र का विपय हैं । ध्यक्ति जहाँ आया है समष्टि का अंग बनकर 
ही अपने इन विचारों को व्यक्त करने के लिए महाभारत युद्ध ही लेखक 
के लिए सवश्रे ए साधन दो सकता था; उसी को लेकर केवल दो पात्रों के 
विचार विमश द्वारा विषय को अ्रस्ठुत किया गया है। पुस्तक विचार 
प्रधान है, भाव प्रधान नहीं | पद पद पर बोद्धिक प्रयास पाठक के मन को 
बाध्य के सदज गुण आनन्द से परिश्रान्ति के चेत्र भें ला पटकता है।*' 

“श्री रामप्रकाश एम० ए० साहित्य रत्न 
कुम्सेत्र का फथानक :-- 

कऋुब्चेत' को कथावस्तु सात सर्गों में विभाजित है। इसका कथानक 
का निर्माण महाभारत के छुछ के उपरान्त कुरुक्षेत्र की युद्ध भूमि में पड़े 
हुए मत घायल और कराहते हुए सेनिकों को दयनीय स्थिति से उत्पन्न 
ग्लानि शोक ओर पश्चाताप एवं श॒ंक्राओं से हुआ है। युधिष्ठिर अपनी 
शंकाएँ शर-शब्या पर पड़े हुए मीप्स पितामह से कहते है और फिर युद्ध 
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शीजतित्य-अनोवित्य पर विचार यिनिमय होता है। यह ऋशोपकेशन 
ही कपानक का स्थान महण कारता है। मन के सागा संडल्प-तिकल्पों से 
केथासल्त का निर्माण डोता हे] सुधिष्ठटिर झौर भीष्स का कधोतक्थन 


» रँ/ 


साध्यम 
इसका झाध्यम ६ । 
शम सम ह्मभ हमें प्रमस शधिलि/ख मे उन सोते का 
प्रधस सम>-- हसन हमे प्रमुख पाप्त सुधिष्टिरय के दशन हँते £ झौर 
रने यह राम्त 5 45५ प्र 25 कक - अलंकार म््लय 
महाभारत युद्ध कै उपरान्त उत्पक्ष हुई विधश परिरिथिति से झुछ्य प-रिलन 
आम शो जे कं कब्टकन्ल्ट कक २०१ धान उनन 35. ४ ई्प् गा 
ते था जाना ६। साहनी न ये. प्रधानदा, हनतना तथा ने ॥क पार- 
हर न रि ++.॥ ब रख दया 
स्परिक सम्वस्धों, सुद्ध को भयंद्ारता से उत्न्न निर्मेद्र का शान इमें ही साता 
अंक, ७० क 2८० ० ट्ि जे अत अ हक सदर डे ५ बच 2८ कर को एकल 4 कक 
ह। काोटल रानसंतित राय सा युद्ध करत नहीं, सीनफी का ब्यध हो कट- 


ई$॒ 
र 
9] 


हैं| मिद्वामारत सुद्द में मिलूँनि आने पुूत्त पर्तियों को सवो 
दिया, उनकी देश पर बलिदान समझा जाता है किस्तु इससे उनसा को 
क्या लाभ ! यह तो राजनोतिशों का फेल भिश्या प्रयार सात होगा ४ । 
विपेते प्यार से एड शोर यनेदा भोली जगना को बश में रखते £ं, 


दूसरी और अपनी स्थार्थ सिद्धि गिया करते है । सुद्ध से किसे लाग दोहा 


््‌ 

$कायता, केवल ढोंगी नेसाशों की नेतृत्व 
एवं श्रपनी विचार धारा फो दूसरों पर सोने झात्र का अवसर ग्रात दो 
जाता है। युद्ध एक प्रकार का जनता केप्रति श्रस्याय है। महाभारत न 
ता, ती भी कोई दानि ने दोती | विजयी नेताशों ने अ्रसत्य को सत्य 
का रूप दे दिया दे श्लोर विंयल प्रचार से रक्तात, पाप, विद्वेप को ठके 
दिया £। विधय कितनी स्यी पड़ी दे युधिप्टिर साथ रे है कि ईर्ष्या, 
ट्रेप, हाइाकार तो जीचितों में ही रहता है | कॉरव मर लुके हैं| दुर्यावन 
नष्ट हो गया टै। पर सुद्ध से में जो सुत्र शास्ति श्र संतोप चाद्ृता था, 
बह मुझ कई मिला ? केवल ५ व्यक्तियों फे सुर के देव शअ्रसंख्य नर संहार 
ओर रक्तपात हुआ है 2 इन बिचारों के सानमिक्र भार से दवे हुए युवि- 
पछ्िए शंका निवारण के ऐस मीप्म पितामइ के पास गए।। उस समय भी 

विज्ञय की ध्वनियों सुन पढ़ती थीं | 
दूसरा सर्म--शसमें युद्ध की अ्रनिवार्यता सिद्ध की गई है | मौष्प शर- 
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शब्या पर पड़े हैं कि युधिष्टिर उनके पास शंक्रा निवारण के लिए आते है 
भीष्म झृत्यु को इच्छा से दूर कर सकते ये अ्रतः वे शर-शब्या पर लेटे थे । 
युधिष्ठिर ने व्याकुल होकर कहा, हे पितामह ! यह महाभारत व्यर्थ हुआ 
दुर्योवन की तो झृत्यु हो गई । उसका केवल सुत-श रीर पड़ा है। मुझे ऐसा 
प्रतीत होना है, जैसे वह मत शरीर पूछ रहा हो कि वोलों | ठुम वच रहे 
हो | विजय तुम्दारी हुई अथवा मेरी ! चारों ओर मृत व्यक्ति रक्त 
इत्यादि पड़े हैं | महाभारत युद्ध का इतना भयंकर दुष्पिरिणाम होगा, 
यदि यह मालूम होता, तो में कदापि युद्ध में प्रवृत्त न होता । इसके विप- 
रीत तप, अदिंसा, और त्याग से दुर्योतन का दृदय परिवर्तत करने का 
प्रवस्त करता | रक्त से सनी हुई इस समृद्धि से क्या लाभ ? भगवान्‌ कृष्ण 
"ने भी मुझे इस अन्याय से न रोका । उनके उपदेशों से अज्ुत युद्ध करने 
को प्रस्तुत हो गया'"““मे रा हृदय पर्चाताप और आत्म ग्लानिसे 
अमभिशपत हो रहा है'”*''यह सत्य है कि युद्ध िल्कुल वाध्य होकर करना 
“पड़ा, किन्तु रक्त से सनी हुई विजय भी किसी योग्य नहीं है ! युद्ध से पाप 
हुआ, अथवा नीति का पालन १“* 'जो पाप झ्ात्मीय जनों का वध करने 
"से हुआ्रा, वह राज्य प्राप्त करने से केसे मिटेगा ? श्रात्मबात तो में कर नहीं 
सकता, किसी गुफा में वेठ कर आ्रात्म-नचिन्तन और पश्चाताप करूँगा ।* 
यह कह कर युधिप्ठटिर भोपण शोक में निमग्न हो गए। भीष्म ने 
कहा, थुधिष्टिर | मनुष्यों में जब पाप और घुराइयाँ आने लगती हैं, तो 
पीड़ितों का मन कठ्धता से परिपूर्ण हो उठता है, घृणा, ईर््या, शोक तथा 
-कोध से प्रजा मर जाती है; राजनीतिज्ञ इसे स्व/र्थ बश उमारते हैं। महा- 
भारत युद्ध में तुम पाँच के हो कारण नहीं, अन्य कारणों से भी युद्ध हुश्रा 
है।"”“युद्ध एक संक्रामक रोग की भाँति फैलने वाला होता है। यह 
सोचना व्यर्थ दें कि युद्ध पाप है या पुरथ"“““सद्‌ या असद्‌ उद्देश्य ही 
पुएय या पाप का रूप देते हं | यदि हम श्रन्याय के प्रतिशोध में युद्ध करते 
है तो युद्ध कमी पाप नहीं हो सकता | सफन्न जीवन के लिए वीरता और 
साहस परम आ्रावश्यक है | जब तक स्वार्थ का राज्य रहेगा, युद्ध तो होता 
ही रहेगा | व्यक्ति को धर्म, दवा, तप: क्षमा आदि शोभा देते हैं, किन्त 
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समाज और समुदाय के सम्मुख हमें तप त्याग को भूलना पढ़ता दे । महा- 
भारत अन्याय और श्रविचारों का अन्त करने के लिए हुआ है ग्रतः वह 
उचित ही था। आत्मिक गुण उत्तम हैं पर जब जंगली पशुओं से घिर 
जाता है तो उसे शारीरिक शक्ति का सहारा लेना ही पड़ता है। सामू: 
हिक रूप से दुष्प्रदृत्तियों को दूर करने के लिए शस्त्र उठाना उचित है । 

तोसरा सर्म-इसमें शान्ति स्थापना के लिए युद्ध की आवश्यकता 
सिद्ध की गई है। 'हे युधिष्ठिर ! समर तो निदा के योग्य है, किन्तु जहाँ 
समाज के अगुवा ही श्रनीति को अपनाये हुए हों, नीतियुक्त प्रत्ताव डुक- 
राये जाँच, सच कहने वाले मृत्यु के घाट उत्तारे जाँय, वहाँ पशुवल से दो 
शान्ति रह सकती है| श्रिमान में चूर सत्ताधारी जहाँ निर्बलों का रक्त 
शोपण करें, वहाँ शोपित वर्ग यदि क्रान्ति न करे, तो क्या करे। अ्रभि- 
मानी शोपक वर्ग ही इस क्रान्ति का जिम्मेदार है। साम्यवाद से ही चुख 
संभव है। जब लोगों के छृदयों में शान्ति होगी, तभी वास्तविक शान्ति 
हो सकती है | शान्ति के लिए न्याय की सर्व प्रथम श्रावश्यकता है। यदि 
न्यायोचितें अधिकार माँगने पर भी न मिलें, तो तेजस्वी व्यक्ति युद्ध का 
सहारा लेना चाहिए | घुद्ध अनिवाय है । अधिकार के लिए लड़ना सच्चा 
' पौष्ष है? 

चौथा सर्ग:--( भीष्म का श्रात्म-विश्लेपण ) भीष्म पितामह ने युद्ध के 
कारण स्पष्ट करते हुए कहा, "जो न्याय का हनन करता है, युद्ध का प्रार्रभ 
बही करता है | अपने अधिकारों को प्राप्ति के लिए प्रयत्तनशील होना पाप 
नहीं है। महाभारत न केवल कुझवंश के दुष्कर्मो के कारण हुआ, ग्रत्यत्त 
अगशित नर-नारियों के पाप का दुष्पिरिणाम था। मनुष्य में अहं प्रचुरता 
से विद्यमान दे | वही उसे धोखे में डाल देता दै। राजमबूय यज्ञ में अनेकों 
मे तुम्हें सेंट दी थी, पर वे ग्लानि और द्वेप मन में लेकर लौटे ये । व्यास 
जी ने भविष्यवाणी करते हुए. कहा था--/शआ्राकाश में कुटिल ग्रह एकत्रित 
हो रहे हैं; संसार में महासंग्राम होने वाला हैं। १३ वर्ष पश्चात्‌ मकर 
क्रान्ति और युद्ध होगा | विश्व में द्वा-हाकार मच जायगा |? व्यास जी 
की बात रुत्य थी, क्योंकि वे भविष्य द॒ृषश ये। आज यदि बुद्धि के फेर में 
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न पढ़कर में शुद्ध स्नेह को पहचान पाता, यदि दए्दनीति का स्थान 
करुणा ने ले लिया होता, बदि मंत्रित्व के कर्त्तव्य को दलितों के रद 
बलि कर पाता, तो आज महाभारत का मुत्रन देखना पढ़ता | अद 
वास्तविकता का सामना करना ही उचित समझता है ।” 

पाँचवांँ सर्ग:---( युधिष्ठटिर का झात्म-निरीक्षण ) एक ओर राजतिल 
, की तैयारियाँ हो रही थीं, दूसरी ओर पर्चाताप श्र आत्म-लानि 
डूबे युधिष्रर चिन्तित होकर तप, त्याग ओर करुणा की उपयोगिता प 
विचार कर रहे थे। बह समस्त रक्तपात का उत्तरदायी स्वयं को ठहर 
कर बड़े दुःखी हो रहे थे। वे सोन्र रहे थे, “राज्य लोभ है मेरे पतन के 
कारण हुआ | युद्ध की जड़ यह सिंहासन ही था। बदि मेरे लोग ने ही 
विजय पा ली है, तो में त्रिजेता कहाँ रहा? में लोभ पर विजय प्राप्त 
करूँगा । इस राज्य का परित्याग कर समन्यास ले लूँगा ।? 

छुटा सर्ग:--( वर्तमान युग के प्रश्नों पर विचार ) इस सर्ग में कवि 
ने (१) थ्राजकल के मानवता के हास पर दुःब प्रकट किया है। श्राज़ भी 
संसार विपय वासना में पूर्ण मग्न दे मुँह से व्यर्थ ही भगवान? कहता है, 
जब कि उसके विचार ईश्वर से दूर हैं। शोषण चल रहा है। 

२--विजान शक्ति का पुत्र है। विज्ञान के द्वारा मानव ने प्रकृति पर 
पूर्ण अधिकार कर लिया है। आज का मनुप्य प्रकृति के पंच तत्तोंकी 
सहायता से मनमाना कार्य कर सकता है | 

३--भी तिकता की उन्नति तो हुई है क्रिन्तु आध्यात्मिकता का हास 
हुआ है; शान्ति जाती रही है। आज का मनुप्य ईश्वर से दूर दोता जा 
रहा है। श्राध्यात्मिक गुणों और वेज्ञानिक शान दोनों के योग से मनुष्य 
पूर्ण सार्थक हो सकेगा। | 

४--मनुप्यता का जो घोर अपमान मनुप्य द्वारा हो रहा है, वह 
हटना चादिए। मनुष्य मनुष्य के बीच की दूरी द्ृटनी चाहिए। मानवता: 
फ् प्रसार होना चाहिए | 

४--वह ज्ञान जो साम्यवाद का प्रचार करे; न्याय और स्नेह पर 
ख़ल्लम्बित जो नये संसार का निर्मास करे, बहा श्रे है। जब इम ए7 
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दूमरे पर शंकाहीन हो प्रेमपूर्ण हृदय से विश्वास करेंगे, तब ही मानवर्धर्म 
का इतिहास बनेगा जब युद्ध के भय से पृथ्वी मुक्त हो जायेगी, तभी विश्व 
सुधामय होगा, धर्म कर्तव्य ही मनुष्य के पथ-प्रदर्शक होंगे । हे भगवान ! 
साम्यवाद हीं वह भाव दे जो भारत में सुब-शान्ति पैदा करेगा । 

सप्तम सर्ग:--( युविष्ठटर का अम्तर्शान ) उपरोक्त विवेचन सुनकर 
युप्रिप्ठर को कर्म का ज्ञान हुआ । उन्होंने संसार के विचारों का परित्याग 
किया । भीष्म ने उन्हें आत्माओं की समानता, प्रकृति की महानता, साम्य- 
वाद द्वारा शान्ति प्राप्ति, श्रम की महत्ता का ध्यान दिलाया। भीष्म ने 
कहा, "है युधिप्ठिर! व्यक्तिगत मुक्ति पाने का प्रयत्न न करो। कर्मए्य 
मनुष्य क्रमी सन्‍्यास ग्रहण नहीं करता | मनुस्य को इसी वास्तविक लोक 
में विचरण करना पड़ता है। आ्राज परचाताप के कारण तुम सन्‍्यास की 
बात सोच रहे हो, यह पलायनचाद तुम्हें कर्ततव्य-च्युत कर देगा | एक बार 
जो इस पतल्ायनवाद के चंगुल में फँसा, फिर उसका निस्तार नहीं। 
सनन्‍्यास के नाम पर मनुष्य अकर्मश्य हो जाता है । कर्मस्यता से पूर्ण जग 
की हलचल यह-“सम्यास नहीं सह सकता'''* कर्म सन्‍्यासी बनकर प्रृथ्वी 
का उत्तरदायित्व भार समालो ।? 
कथानक की विशेषनाएँ 

विस्तार से कुरुक्षेत्र के कथानक पर ऊपर बिचार हो चुका है। 
इससे स्पष्ट हो जाता है कि कथानक स्वल्य है। उसमें कवि का मन नहीं 
रमा है। अपने विचारों को स्पष्ट करने के देतु उसे एक युद्ध सम्बन्धी 
कथानक की श्रावश्यकता थी। मीपण महामारत युद्ध को पृष्ठमूमि को ले 
कर भहाक्रवि ने एक साधारण से कथासक का निर्माण कर लिया है। 
वास्तव में देखा जाय तो इम महाकाव्य में कई कहानी है ही नहीं 
प्रवस्धात्मकता स्थान-स्थान पर खश्िडित होती गई है| बरबश उन्हें &झ्ला 
में बाँधने का विफल प्रयत्न किया गया है। सर्वत्र विचार ही विचार हैं,। 
ये विचार किसी ज्ञानी विचारक के मस्तिष्क का चमत्कार भर कहे जा 
सकते हैं। विचार प्रधानता के कारण वात्य-वैभव को हानि पहुंची है। 
कही-कद्दी चिन्तत की इतनी प्रधानता है कि ऐसा प्रतीत होता है मानों 
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कवि यह भूल गया है कि वह कविता लिख रहा है, या शुष्क आध्यात्म ु 
चर्चा कर रहा है| 

स्वयं दिनकर जी ने कथानक के प्रति अरुचि प्रकट करते हुए लिखा 
है, “मुझे जो कुछ कहना था, वह युधिष्टिर और भीष्म का प्रसंग उठाये 
बिना भी कहा जा सकता था, किन्तु तब यह रचना शायद प्रबन्ध के रूप 
में नहीं उतरकर मुक्त बनकर रह गई होती।” 


इससे स्पष्ट है कि कवि प्रबन्धात्मकता बनाये रखना चाहता है। उसे 
मदहाकाव्य के कथानक की नाना शज्लुलाएँ जोड़ने का ध्यान है। यों वह 
विचारों से मरा हुश्रा है। विचार प्रकट करने के लिए उसे कोई आधार 
चाहिए था। वह आधार उसे महाभारत युद्ध के विध्वंस से उत्पन्न परि- 
स्थितियों में प्राप्त हो गया और उसने अपनी प्रवन्धात्मकता की रक्षा 
करते हुए विचार प्रकट कर डाले। पर जो कुछ वे अ्भिव्यक्त करना 
चाहते थे, वह स्वतन्त्र रू से भी कहा जा सकता था। वास्तव में, यह 
प्रवस्धात्मकता केवल ऊपरी है। प्रशन्ध की एकता उसमें श्रभिध्यक्त विचारों 
की है, कद्ानी की नहों | कहानी तो अरु सात्र ही है। इस सम्बन्ध में 
हम प्रो? कामेत्वर जी शर्मा की सम्मति स सहमत हैं। शर्मा जी ने ठीक 
ही लिखा है ;-- 


/ “दिनकर जी! ने सारे कुरुक्षेत्र में कद्दा क्या है ? वही जो उनके छुठे 
सर्ग में कद्दा ई--श्रेय उसका बुद्धि पर चेतन्य उर की जीत; श्रेय मानव 
को श्रमीमित मानवों को प्रीत; एक नर से दूसरे के बीच का व्यवधान तोड़ 
दे, जो बस वही जानो वही ब्रिद्वान्‌ ।? छुटा सर्ग कुरुक्षेत्र का आण है, 
और उस प्राण का सम्बन्ध न तो युधिप्टिर की देह से है और न भीष्म की 

है से है। बढ़ मुक्तक दे” कुस्ेन्र का प्रत्येक सर्म अपने आपमें मुक्तक 
है ।.प्रथम स्ग द्वित्तीय से सर्वया स्वतन्त्र; द्वित्तीय तृतीय से; तृतीय चत्र॒र्थ से 
झोर इसी प्रकार सभी सर्ग । जिस तरह क्रिसी बाद-विवाद में भाग लेने 
बाले सभी स्वतस्त्र वक्ताओं को एक सूत्र में बाँवने वाली वस्तु, विवाद का 
ध्रिपय रद्दा करती है और यद विपय केवल भीष्म और युविष्टिर का ही 
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हो रुकता--'कुससेष के सुग फे किसो भी चेतन प्राणी का हो 
सकता है [9 
तालथ्य यद जि कुस्सेषोँ को कगा सुमिमोजिन नहीं है। उसको 
दिनकर ऐे पिचारों के याइक सुपिष्ठिर 
झीौर भोष्य है; उनके कंधे इतने मजबून दे कि थे सतयुग, भेता शरीर कलि- 
युग सकते के सभो विचारों शरीर प्रमुमयों को लेफर झागे घल सकते है । 
पर थोऱे दर के लिए सुधिध्तिर की निकाल दोडिये, गिचारों की 
एकता कहीं टूटनी है ? करो नी सुधिष्ठिर घियार की भो नहीं उठाते 
मिफ मापात्मझ प्रश्व उठते हैं। यदि सुधिप्टिर को भी निकाल द, तो 
भी वियारों छे एडता फायम रहती हैह“ल्युधिष्टिर तो भाव उपसियित 
करते हैं, ये भाव शर-यग्पा पर तेदलेंट भीष्म भों मदयूस कर सकते थे 
शौर यदि सम्पूर्ण फास्य मे मिर्फ भीष्म शी एकमात्र रएते थार ये हो अपने 
शाप विचारों का मंबन कारते हुए चलते-तो मेरा ख्यात दे कि प्रचनन्‍्ध 
की एकता और री मुद्ृद दोनी ॥75 


+ 


पिचारनं की एकता भी सर्वध्ष एक मी नहीं है। भिन्न-भिन्न प्रकार फे 
संग को 


जा 
तक 


चल >ू 


विचार यप्नलतत्र छोद़ दिये गये हैं। छठे से को तो बिलकुल हटाया जा 
सकता है। प्रन्तिम सर्ग में एडता को लारो रा गया हं पर ये स्थल 
दाशनिक चिस्तन से घोकिल ऐो गए हूँ। सदहाद्राब्य के कथानक में नैसी 
प्रबस्धात्मकता इसमें तुलसी के मानस में मिलनो हं, मुसक्षेत्र की प्रस्थान 
समझता उससे कोर्सो दृट है। हसछा कथानशिल्यर बिलशा हुआ दे । दुण्सेत्र 
को प्रन्‍न्ध काब्य कटना उचित नहीं है; इसे मुक्तक की कोटि में ही रखना 
उचित ई। इसमें कोई प्रामंगिक कथा भी मुल छथानक फे साथ नहीं जोड़ी 


: गई है, जो मदाकाबध्य फे लिए प्रनियार्य है | संच्ेः में, महा काब्य की कथा 


' में जो कम होना चाहिए, पसा सुसम्ब्ध गम “कुन्तेत्र में नहीं ऐ। कथा 


ह 


के प्रचन्ध की दृष्टि से यह ख्रसफल महाकाव्य है । 





# प्रीौ० कामेश्वर शर्मा “कुब्चेत्रः श्पनों दी कदीटा पर” पाठल 
नवम्बर १६४३ 


5 यहा। 


<५० हिन्दी महाकाब्य एवं महाकाव्यकार, 


कुमक्षेत्र में चरित्र-चित्रण 
युधिष्टि:--इस महाकाव्य में दो प्रमुख पात्र हँ--युधिप्ठिर त 
भीष्म | युधिष्टिर को इसका नायक मान सकते हैं। महाकाव्य का प्रारर 
उनको विचार-धारा से द्ोता है। युधिष्टिर सत्यनिष्ठ, शाम्तिपोषक आ्रध्य 
त्मवादी महापुरुष हैं। महामारत युद्ध में मरे हुए व्यक्तियों को देखकः 
उनके हृदय में भयंकर पीड़ा होती है। वे पश्चाताप एवं आत्म-“लावनि + 
दग्ब होने लगते हैं :--- 
#तत्य ही तो मुष्टितत करना जिसे, 
चाहता था, शहथ्रों के साथ ही। 
उड़ गए बे तत्त्व, मेरे हाथ में, 
व्यंग्य, पश्चाताप केवल छोड़कर |” 
उनकी घिकारती हुई श्रात्मा की चीत्कार देखिए--- 
“रक्त से छाय्रे-.हुए इम राज्य को, 
वन्न हो केसे सक्ुँगा भोग में । 
आदमी के खून में यह है सना, 
ओर हे इसमें लह अभिमन्यु का ।” 
भीपण रक्तपात एवं नर संहार से उत्पन्न थ्रात्म-ग्लानि के श्रावेश में 
ध्राकर वे श्ात्म-निरीक्षण करते हैँ :--- 
'फरूँ आत्म-बात तो कलंक और घोर होगा, 
नगर को छोड़ अतएव बन जाऊँगा; 
पशुखग भो न देख पाये, जहाँ छिप किसी 
कन्दरा में बैठ अश्र, खुल के बहाऊँगा; 
जानता है पापन खुलेगा वनवाससे भी, 
छिपा तो रहेगा, दुख कुछ तो भुलाऊँगा; 
ब्यंय्र से विधगा कहाँ जजर हृदय तो नहीं, 
बन में कीं तो धर्मराज न कद्दाऊँगा |” 
सुधिष्टर कमा, दया, करूणा की प्रतिमूति है, तन-बल के अतिरिक्त 
परम शगीबद, आध्यत्मिकता कार स्याय विवेक में विश्वास हैः कराए 
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हक. कू 


में पूर्ण विश्वास है। ये घादशवादी ज्ञानी प्रतिभावान झप है । ऐस्वर्य में 


भीष्म--यरम तेजस्वी, न्‍्याय एवं कर्चस्य परायण भीष्म विख्यात 
मनीपी विद्वान, जानी ग्रौर गंभीर पिदारक हैं। जब सुभिष्ठिर संशस में 
पढ़ गए शौर खातठग्लानि से परिप्र्ण शो गये, नो शर शब्या पर पतने-पढ़े 
मीप ने उन्हें शान फ्रौर विधेक दिया, श्रायने स्क घोर बुद्धि से सुधिष्ठिर 
के संशय को दूर किया, प्रपनों श्राष्यात्मिदना पग्रौर महासना से प्रज्ञान 
का प्र्षकछार दूर शिया | उनके प्रतिनिधि विचार निम्न सक्तव्यों में प्रकट 
शोता ऐ-- 
(किसने कद्दा, पाप ए समुचित स्वत्यन्प्राति-्तित लड़ना ! 
उठा न्याय का साहूग खमर में श्रमय मारसा-मरना। 
क्षमा, दया, तप, तेव मनोबल की दे ग्रथा दुद्दाई। 
धर्मराज, ब्यंजित करते तुम मानथ की वादराई॥ 
स्वयं अपने सरिप्र के विषय में ठमझा मिश्लेषण देसिपू-- 
पिह जग कमी किसी का. ख्नुचिन रर्प से सह्द सकता था, 
झही देग घन्‍्वाय किसी का मौन से रह खड़ता था।ँ 
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धरम; स्नेह दोनों प्यारे ये बड़ा फठिस निशस था; 
ह ध्रतः एक की देह, दूसरे को दे दिया दृदव था।! 


दिखा धर्म को भीति, कम मुझसे सेवा लेना था, 
कलर लि पृ सने हि ्रि म्रेल ॥। 
करने को बलि पृण स्नेद सोरयथ इंग्रित देता था । 
लो श्रपना सर्वस्थ पार्थ ! यह मुझटो मार गिराशरो | 
मुधिट्ठिर को दिया हुआ उसका अ्रस्तिम उपदेश उनके प्रादर्शों को 
संट करता दै-- 
आशा के प्रदीवष को जलाये ललो धर्मराज़, 
'एक दिये दोंगी मुंक्र थूमि रण-मीति से; 
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भावना मनुष्य की न राग में रहेगी लिप 
सेवित रहेगा नहीं जीवन अनीति से; 
हार से मनुष्य की न महिमा घटेगी ओर, न्‍ ला ज 
तेज न बढ़ेगा किसी मानव का जीत से 
स्नेह-वलिंदान दोगे माप नरता के एक 
धरती मनुष्य की बनेगी स्वर्ग ग्रीति से! 
दिनकर जी ने भीष्म और युधिष्ठिर दोनों के चरित्रों को बड़े तक-पूर्ण 
ढंग से प्रह्लुत किया है। दोतों में नवीनतम विचारों का समावेश है, पर 
उन्हें पौराणिक वातावरण में बढ़ी सुन्दरता से जड़ दिया गया है। दोनों 
में मीलिक चिचारों को रखा गया है | 
कुरुचेत्र में विचार संदिये +-- 
पहले कद्दा जा चुका है कि कुरुक्षेत्र एक गंभीर आध्यात्मिक-राज- 
नैतिक विचार प्रधान महाकाव्य है। इसमें कवि ने गूढ़ विचारधारा का 
स्पष्टीकरण किया है। देश, विदेश तथा समाज की नाना भौतिक एवं 
श्ाध्यात्मिक समस्याश्रों का विवेचन कुरुक्षेत्र में उपलब्ध है | इसकी विचार 
धारा को दो मुल धाराशरों में विमक्त क्रिया जा सकता है-- 
२--राजनंतिक झ्औौर सामाजिक समस्याएँ | 
२-धार्मिक नेतिक एवं आध्यात्मिक समस्याएँ | 
राजनेतिक एवं सामाजिक वर्ग :-- ु 
इस बर्ग के अन्तर्गत इम अनेक समस्याओं का विवेचन मिलता है; 
जैसे कृपक श्र जमोदार; मजदूर श्र महाजन; शोपक और पूजीपतियों 
का मायाजाल; मनुस्य मतुप्य में अन्तर; ऊँचनीच को समसस्‍्याएँ वैज्ञानिक 
प्रगति तथा मानवता को सेवा या विध्यंत, भीपण परिणाम; वेशानिक 
गष्य वी निरधक दीड़ कर चुद्धिवाद राजनैतिक नेत्र में कवि ने साम्य- 
य।द का प्रशंसा; श्रद्धिता युद्ध का विरोध और १६४६ तक के शासन की 
गीति पर असंतीय प्रकट किया है । नवीन और प्राचीन के शासन, का 
गुहामास्मक ख्ययन प्रस्तुत किया ४। युद्ध के ध्यंस, किन्तु उसकी अनि- 
साय॑ता पर भी विचार प्रलुत किए >- 
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मीतिकता में लिध आधुनिक प्रशान्त सानप का एक चित्र देसिए-- 
बह अर्मी पशु ६; गिरापशु दिख रक्त पिपाम, 
सुद्धि उसकी दानदी है स्थल का सिशासु। 
क्टफता उसमें छिली का सब कभी ख्भिमान, 
फुकने लगते सभी हो सत्त, मुन्यु-विषाणग। 


गप 


$ लग 


हर] ० ल्‍, ० हे 
यह ससुनम भाना, साली, फुदकुरों से हन-++ 
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इस मतुम्त के हाथ से विधान के भी फूज 
सेभमनुभ के दाध से धबिशान का भा फू, 
के ५ 
पडा हौफ़र एटल शुभ धम ख्रषना सूल | 
पर ] हा खा हा प्ि न्‍्‌ $। 
हमार उमाज से जब हक ऊंेय-नसाथ गा झन्रिम भदमाद दूर नए 
मु धि 
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पर सानथ >र 
छोर मानव भा पद । 


एक ३ नुन्त संघिन करता ऐ, प्र्ध पाप के बल से, 
ध्रौर भोगना उसे दूसरा, माम्ययाद के छुल से । 
हमारा ग्रादर्श पया दो ? 
किर समाज का सारय एस है, घटद क्षम बह शुत बल है 
जिसके सन्मुय झुटी हुई, एथ्यी, घिनोत नम तल है। 
माग्यवाद दूर करना इमारा परम धर्म है 
भाग्यवाद श्रावरुण पाप का और शरद शोपण का, 
जिससे रखता दवा एक जन भाग दूसरे जन का ।! 
साम्यवाद मे ही देश का सथा कल्याण संभव है। जब तक हमारे 
देश में अमौर गरीब सयों को समानरूप से न्‍्यायोचित शआावश्यकताएँ प्राप्त 
ने होंगी, शार्सि कदाप्ि प्राप्त न होगी। संघर्प उस समय सनक लगातार 
चलेगा, जब तझ सबकी समान मुख्य नदीं मिलेगा । यदि प्रौजीपति'श्रौरः 
रख्ताधाण स्वाय वो त्याग दें श्रीर रुमष्टि के मुख का प्रयत्न- करें; तो 


के तक 
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वास्तविक़ शान्ति सुख प्रात हो । यह साम्यवांद ही विश्व को आर्ना 
कर सकता है-- 
“शान्ति नहीं तब तक जब तक सुख-भाग न नर का सम्र हो, 
नहीं क्रिसी को बहुत अधिक हो, नहीं क्रिसो को कम हो ।? 
हर ८ >< >,- 
“ध्याय शान्ति का प्रथम न्यास है, जब तक न्याय न आता; 
जैसा भी हो, महल शान्ति का सुदृढ़ नहीं रद्द पाता: 
या तो दुशें का दमन हो, या निबलों को इतना सुदृढ़ बलशाली वन 
दिया जाय, जिससे समता पैदा हो जाथ-- 
। £रण रोकना है, तो उखाड़ विषद॑त फेंकों 
- वृक-व्याप्र-भीति से मद्दी को मुक्त कर दो;, : 
अथवा प्रजा के छागलों को भी वनाश्रो व्याप्र, 
दाँत में कराल कालकूट विष .भर दो; 
बट की विवशता के नीचे जो अनेक वृक्ष, 
ठिद्दर रहे हैँ उन्हें फेलने का वर दो, 
रस सोखता है जो मही का भीमकाय बृक्त, 
' उसकी शिराएँ तोड़ो, डालियाँ कतर दो |” 
व्यक्ति एवं समाज के प्रश्न में कवि ने सप्ुदाय के भले छुरे.का ध्यान 
रखने की ओर जोर देते हुए. सत्य द्री लिखा है-- 
: . ध्यक्ति का है धर्म तप, करणा,, क्षमा, 
व्यक्ति की शोना विनय भी, त्याग भी; _' 
किन्तु उठता प्रश्न जब समुदाय का. 
भूलना पड़ता. हमें तप त्याग को |” 
धासक एव सतिऋ एन्न * हि रा रे हे ब्लूतः है 
दिनकर ने पाप-पुरय; कर्च॑व्य-अ्रकरत्तव्व;' उचित अनुचित नंए पुराने 
आदश्शों एवं मान्यताओं का नियूढ़तम विवेचन प्रस्तुत किया है। जब देश * 
पर युद्ध के बादल मंडरा रहेहों को "पं व्रृ चिन्तन केसे हो' 
अकता है--- - 


हु 
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- ““*“>तब राषता क्ठाँ श्पफाश है 
सर्प चिन्तन फा, गंभीर पिचार का १ ' 
आग की लपदें सुनौतों भेन्नतीं 
प्राशमस नर में लिपे शादुल को। 
पाप घुएय में भायना का प्रन्तर हो सुख्य है 
#मुज्य है क्तो-दृदय को भावना 
मुख्य हे यह भाव, जोवन-सुद्ध में 
मिन्न एम कितने रद दे सिछ्त कर्म से ।” 
घर्माधर्म की व्याख्या मीष्य फे द्वारा शिनौय सर्ग में को गई है। कुछ 
अंश दे गिए-- 
(हे बहुत देखा सुना मैंने मगर, 
भेद सुच पाया ने धर्माधर्म का, 
थ्राज़् तक ऐसा कि रेखा सीन कर, 
बाँद ई में पुएय को श्रौपाप को। 
जानता हूँ किन्तु जीने फे लिए, 
चाहिए अंगार सैसी यीरता। 
पाप हो खक़ता नहीं यद्द सुद्ध है, 
जो खड़ा द्ोता ज्वलित प्रतिशोध पर 
छीननता ही स्वत्व कोई और न, 
त्याग तप से काम ले यह पाप है । 
पुग॒य है विस्छिक्त कर देना उसे, 
बढ़ रहा तेरी तरफ जो द्ाथ है ।* 
जो न्याय का पालन ने कर अन्याय का मार्ग ग्रहण करते ६, थे दी 
युद्ध के उत्तरदायी कहें जा सकते 
“बुराता न्याय जो, रण को घुलाता भी ,चही है। 
सधिप्टिर, स्वत्वय की अन्वेषणा परातक नहीं £ै। 
नरक उनके लिए है जो पाप को स्थीकारते हूँ। 
न उनके दतु जो रण में उसे ललकारते हैं॥”? 
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अहिंसा दानवों के लिए नहीं है | तपत्या सदैव हिंसा से हारती 
है। अपने अधिकारों के लिए युद्ध करना पुण्य ही है-- 
€क्रिसने कहा, पाप है समुचित, स्वत्व-प्राप्ति-हित लड़ना । 
उठा स्थाय का खडग समर में अमय मारना मरना ! 
हिंसा का आधात तपस्था ने कब कहाँ सहा हे! 
देवों का दल सदा दानवों से हारता रहा दै। 
सच्चे श्रथोँ में सनुष्य कौन है ! किसमें ग्रादर्श मानवता के शुण हैं 
इस का उत्तर कवि के मुख से सुनिये-- 
“ब्योम से पाताल तक सब कुछ इसे हूं भ्रय। 
पर, न यह परिचय मनुज का,यह न उसका शेय | 
श्रेय उसका, बुद्धि पर चेतन्य उर क्री जीत; 
श्रेय मानव का असीमित मानवों से प्रीत; 
एक नर से दूसरे के वीच का व्यवधान 
वोढ़ दे जो, वंस वहों ज्ञानी, वही विद्वान, 
ओर मानव भी वही ।”? 
सर्वत्र कवि ने हमें सन्‍्यास के स्थान पर कर्म का सन्देश दिया है ) 
हम संसार को कठोरताओं से पल्लायन न करें, वरन्‌ संघर्षो में जूते 
रहें, अन्तिम समय तक लड़ते रहें, कर्म करं--बही कवि का संदेश है -- 
धमर ज सनन्‍्यास खोजना कायरता है मन की, 
है सच्चा मनुजस्व ग्रन्थियाँ सुलकपना जीवन की। 
दुर्लभ नहीं मनुज के हित निज वैयक्तिक सुख पाना, 
किन्तु कठिन है कोटि-कोटि मनुजों को सुखी बनाना ।”? 

“ आदर्श मनुप्य वह है, जो इस पृथ्वी को कुछ श्रे 5 नर सुखक़र बना- 
कर मृत्यु को प्रात हो | हम यदि पृथ्वी की सुखब्ृद्धि का ध्यान रखें, तो 
भेश्चय ही प्रथ्व्री पर स्वर्ग की सृष्टि हो सकती है--- हे 

#इोता विदा जगत से, जग को कुछ रमणीय बनाकर 
साथ हुआ था जहाँ, वहाँ से कुछ आगे पहुँचाकर ।” 
तप, त्याग, क्षमा, श्रर्टिसा उसी व्यक्ति को शोमा देती हैं, जो समर्थ 
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डो कवि को श्रद्दिसा रुत्याग्रह आदि साधनों पर भी विश्वास नहीं है। 
चह लिखता ऐ-- 

#त्याग, तप, भित्ता ? बहुत है जानता में भी मगर, 

त्याग, तप, भिक्ता, विरागी योगियों के धर्म एैं; 

याकि उनकी नौति, भिनफ्ेे हाथ में शासन नहीं; 

या सृपा पापएड यह उस का पुरुष बलहान का, 

सो सदा भयमीत रहता सुद्ध से सह सोच कर, 

ग्लानिमय जीवन बहुत झच्छा मरण शच्छा नहीं । 


+९०७ +०%० १० 


'<े पु 


अ_तुमा शोभतो उसी भूजग की लमिसके पास गरल हो, 
/ उसको गया दत्तहीन, विपरहित चिसोत, सरल दी ? 
टूस प्रकार “कुब्सेत्र” में नए-नए मौलिक विचार प्रल्तुत किए गए 
हैं। धर्म की विवेचना है, तो कर्चव्य शरीर अधिकारों छा भी निर्देश है। 
ये विचार गहन दोते-द्रोते ग्राध्यात्म विर्लेषण तक की ऊँचाई पर चढ़ते 
गए हैं। छुठे सग में कमि मे नासा प्रकाश फे नए-नए सिचारों को बढ़ 
मार्मिक शैली में श्रमिन्‍्यक्त किया है। उसने दिलाया है कि विज्ञान तल- 
बार के समान है। इसका प्रयोग मसुष्य को रक्षा, ग्रेम, दीप नीवन आननन्‍्द- 
समृद्धि के लिए होना चाहिए | रोग, धस्वास्थ्य, श्रकाल, मृत्यु का रोकना 
विज्ञान का ध्येय होना चाहिए | मनुष्य ग्रपनी श्रात्मा का विकास करे। 
आत्मा के दवी शुणों के विकास से ही गानव-्मात्र को शास्ति प्राप्त हों 
सकती है । 
इन विचारों के कारण कम “कुद्क्षेता को अपने ढंग का श्रकेला 
महाकाच्य कह सकते हैं | गंभीर विचार, देश-विदेश की समस्यात्रों का 
चित्रण, पाप-पुएय, धर्म-अधर्म का वियेचल ही इसका सौंदर्य है। जीवन 
दर्शन की इृष्टि से यद अद्वितीय महाकाव्य है। 
कुमचेत्र में महा कात्यत्व 
.. ग्रन्थ का कथानक पी राखिक-ऐतिहासिक है | उसमें जीवन दर्शन की 
भद्दानता दे | महाकान्य के लिए जैसी सुगठित प्रवन्धात्मकता दोनी चाहिए! 
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वह इसमें नहीं पाई जाती | विचारों को एकता ही इसको प्रवन्धात्मक6 
स्थिर रखती ह | ॥ 

इसके नायक युधिष्ठिर में उद्यकुलोन, धीरवीर त्त्नीय महाकाब्य के 
नायक में जो गुण पाये जाने चाहिए पाये जाते हैं। इसमें प्रकृति चित्रए 
उपमान तथा अलंकारों के रूप में पाया जाता है | झन्य वर्णन नहीं ई। 
रसों में वीर रस पाया जाता है| शेप शान्तरस है। शान्तरस को हो 
मुख्य रस कह सकते है वर्योकि इसमें नौतिधर्म चर्चा का बाहुल्य है। 
मंगलाचरण, सज्जनों की प्रशंसा और हुर्जनों की निंदा इत्यादि नहीं हई। 
सर्ग १२ के स्थान पर केवल ७ ही ह। छन्दों की विविधता पाई जाती है । 
'घटनाश्रों की विवधता, जीवन की अनेक रुपता और संबर्ष पर्वातु हैं। इस 
प्रकार हम देखते हू कि इसमें महाकाब्य के सब शुण नहीं पाये जाते । इसे 
विचार नीति-प्रधान महाकाव्य कद्द सकते है |” 





वह्ययक अन्थ :--डा० लक्ष्मीनारायण टंडन एवं श्री रामखेलावन 
कृत “कवि दिनकर ओर उनका कुरुक्षेत्र |” - 
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बम 


पड 


उतने ही रहे हैं; वर्णनों में भी पर्याम परिवर्तन है । कूद ने छुत्दों का दृच 
वरवश बदला ई | मंगलाचरण इत्यादि की कोई परिपाटी नहीं रही है| 
भहाकाव्यक्रार वीर की अपेक्षा शान्त नायकों, उच्च श्रेणी के पुरुष को 
लेना पसंद करने लगे हैं| मद्दा राणा प्रताप, जद्गीर, नल नरेश, प्रथ्यी- 
राज, कुणाल इत्यादि भी महाकाव्य के नायक चुन लिए गए ही। मापा के 
क्षेत्र में सरलता और बोधगग्बता की ओर महाकाव्यकारों का झुफाव हो 

' चला है ॥(कुछ प्रबन्ध काव्य आकार में बड़े अवश्य हैं वर उन्हें मद्दाकाव्य 
कहलाने का गौरव नहीं दिया जा सकता ।९ 


प्पु 


करष्णायन 
तुलसोक़ृत “मानस” की भाषा-शैली पर एक विपद एवं गरिमामय 
महाकाव्य की सृष्टि पंडित द्वारिकाप्रसादजी मिश्र ने /क्ृष्शायन” द्वारा को 
. है| तुलसी की अवधी भाषा में दोहों-चौपाइयों-मोरठों वाली शैली विलुप्त- 
प्रायः होती जारही थी | मिश्रजी ने धरी कृष्ण जैसे महापुरुष की जीवन 
गाथा को लेकर उसी शैली को पुनरुज्जीधित कर प्रमाणित कर दिया है 
/ कि “रामचरितमानस” के समान अचधी भाषा में आज भी वैसी ही महुर 
हूदय स्पर्शी कविता लिखी जा सकतो है | यह महाकाब्य हमारे युग के 
गौरव की वस्तु है क्‍योंकि इसमें भारत के सांस्कृतिक पक्ष को पर्याप्त बल 
दिया गया है। 

“कृष्णायन” के कथानक का निर्माण भगवान्‌ कृष्ण के पुनीत चरित 
एवं कार्यों से सम्ब्रस्धित है | तुलसी के “मानस” की तरह, “कृष्णायन 
कृष्ण के जीवन के प्रधानकार्य, सिद्धांत एवं उद्दे श्य को स्पष्ट किया गया है | 

“कृष्ण चरित को तीन मुख्य भागों में विभाजित किया गया है (१) धर्म 
संस्थापक कृष्ण (२) गोपीवल्लम राधाकृष्ण (३) वाल्गोपाल कृष्ण ।2८ जैसे 





» मिश्रजी के कृष्ण के बाल चरित पर सूर की छाप है। रामलीला 
'के प्रसंग में भी मिश्रजी भावानुकूल भापा को मधुर बना सके है। मथुरा 
खखरणड में उद्धव संवाद में भो सूर की छाया है। >>गुलाबराय 


अर आ 3 3 03 कम 
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“मानस” में हमें राम का पूरा सर्वाज्ञीण चरित्र प्रात हो जाता है, उसी 
प्रकार कृष्णांयन में कृष्ण का-सम्पूर्ण चरित सात कारुडों में प्रस्तुत किया 
गया है, कथानक के क्रम विकास में उसी प्रकार उत्कट भक्ति का समावेश 


* किया गया है, दोहे चौपाई सोर्ठे छुन्द हैँ और ब्रज अवधि मिश्रित भाषा 


- है। “कृष्णायन” का प्रारम्भ मंगलाचग्णु से द्ोता है। इसमें भी पुरानी 


परिपाटी का अनुसरण किया गया है जैसे--- 
“जन्मेद घंद्ोधाम, जो जन जननी मुक्ति द्वित | 
बंदउठ सोई प्रनश्याम, में बन्दी वीदानि-तनय ॥| 


युग-युग इरि पद चूमि, मुक्ति-मुक्ति, जय जेहि लही 
बंदहुँ भारतभूमि, हरिजननी हरियशमंयी |” 
प्रत्येक कवि युग की विचारधारा एवं जीवनदर्शन के अनुसार अपने 
पार्जों का चित्रण करता है। मिश्रजो ने कृष्ण को स्वयं अपने थ्रादर्शों तथा 
अध्ययन के चल पर मनोवैज्ञानिक दृष्टि से कुछ परिवर्तन करिए, हैं। इनमें 
बुद्धिवाद का योग है। तक की कसौटी पर भी चरित्र सही मालूप हो, यह 
मनोदृत्ति स्पष्ट देखी जा सकती है। 
डा० मुँ शीराम शर्मा ने उचित लिखा है, “क्ृष्णायन के लेखक ने 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से अपने चरितनायक के जीवन का अध्ययन करके कुछ 
उचित परिवर्तन किए है | इनसे पौराखिकता का परिहार दोता है और 
आधुनिक युग के अनुकूल बुद्धिवाद की संतुष्टि परम्परा के अनुसार, जयद्रय 
वध के प्रसंग में भगवान कृष्ण ने अपनी वैष्णबी शक्ति द्वारा असमय में 
ही सूर्व्यात्त के भ्रम में पड़कर अर्जुन की चिंता के निकट पहुँचा तो 
अक्स्मात आकाश में सूर्य-बिम्ब के दर्शन होने लगे | परिणामतः अर्जुन के 
धनुष से बाण छूटा और जयद्रथ शर--विद्ध होकर धराशायी दोगया | 
इस प्रकार'छन्न के द्वारा किसी प्रकार अर्जुन के प्राण बचाये जा सके और 
जयद्रथवध सम्पन्न हो सका | कृष्णायनकार ने छल से इस प्रसंग को अनु- 
चित सममक्कर योदाओं के रण कौशल की अपूर्व भ्रवतरण द्वारा जयद्रथ- 


ड़ ब्ऊः जज 
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वध भी सम्पन्न कराया है श्री र रजत के सोरय थी रब भी इसी प्रदयर 
के कुछु परिवर्तन काप््य के अन्य स्थलों पर भी किए गए 

रस-यटि को दृष्टि से /का्णायन उतहाह छाद्रव 
के सुन्दर भावपुण स्थलों को बढ़ी तस्मसता हे प्रकट 
की श्रनुभूतियों, भावुक कल्यना्शां बीर वामल भागे 
स्पर्शी अभिम्यक्ति $ । चिभिन्न रस का उठे के करने मे मिल जी पद है। 
उनके विधय में यह काना सत्य हो है, "कस के ऊंचे किये 


ब्ज्क ना 
रह 

है 

जय 
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भूति जाग्मत करने में जिन शी जियो को शपवाया है, उसे सबही इस को 
ने अ्रपनी व्यक्तिगत-प्रतिभा से निलार कर प्रस्तुत ल्‍िया है। खगेह रखे 
ओर भाव पारस्परिक सामंजम्स के साथ हमारे हृदय में भिन्न-भिन्न प्रहार 

सिलीन होते रहते |।फिस रम 


के स्पन्दन उत्तन्न कर प्रउट होने थी 
का फिस रस के साथ विराधच है तथा थि 
इसका इस सुकति ने विशेष ध्यान रुग्या हे ।! 
प्रकृति चित्रण में मिश्रज्ी को अदनुत सफलता प्रात्त हुई है। सनवोदित 
चन्द्रोदय का एक ममस्पर्शी बगुंन देखिए :-- 

#स्ज्नि प्राची दिशि कनदरा, के + 
प्रकटेठ इन्दु मृगेन्र जनु, बारण निमिर विदारि ॥ 
दर्शित प्रथम व्योम अबर्णाई । जनु बधु रोहिणी ग्रधर ललाई। 
उदित पाणइ थू ति पुनि मनिहारी। छुल कामिनी कपोल अनुहारी ॥ 
क्रमशः प्रकटित सित कर रूपा, विशद नवल बघु दास रुबरूपा ॥ 
शोभित स्वत चुधा नित्पन्दा, सिहदरी निस्िल प्रकृति सानन्दा ॥| 

एक दूसरा चित्र देखिए-- 
“पर्ण अशोक विलोचन मोहन, वन श्री चरण अलक्तक शोभन | 
शाल समुन्नत हरित चिरन्तन, शोभित लब्ध पिंग लघु सुमनन । 
द्वारका काण्ड की इन दो पंक्तियों का भाव सोंदर्य देखिए-- 
“कुसुमित मधुनिधि साधवी कुसुमाकर श्यज्ञर । 
पुलकित लि अंग-संग अनिल, अलि चुंबन गशुजार । 
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/ देशकाल के अनुसार धर्म परिवर्तन होते रहने में मिभनी को विश्वास 
है। जब देश पर विपत्ति हो, तो वर्ण-ब्यवस्था में भी आवश्यक परिवर्तन 
किए जाँय | एक स्थान पर उन्होंने लिखा है-- 

०५२ हिं विषति जब देश पै, सकल भेद बिसराय | 
चारि वर्ण, योगी यतिहु, श्रायुध लेदहि उठाय ॥ 

: धर्म का तात्पय है क्रि उसके द्वारा लोक, कल्याण, वहुननह्ित होना 
चाहिये | राज्य का द्वित सर्वोतरि है | मिश्नजी ने कहा है-- 

& /सिरजे जल तन राज्य हित, विधि श्रायुध, पनु-वाण | 
मनो राज्य हित हम लद्दे, श्रृूति साहित्य पुराण ॥” 


भारत देश के वर्णन में कवि की राष्ट्रीयता प्रकट होगई है--- 
* “मुकुट मनोहर हिम-गिरि शोमत | आ्ञानन सप्त सिन्धु मन मोहत | 
- मध्य देश जनु इृदय विशाला,कदि तट मन विंध्य गिरि माला | 
, सबसे पुष्ट तत्त्व “कृष्णायन” का जीवन-दर्शन है| मिश्रजी, हिन्दुत्व; 
मारतीय सभ्यता एवं अतीत संस्कृति के सच्चे उपासक हैं। बुद्धिवादी 
होते हुए भी वे झ्रतीत भारतीय परम्परा के प्रति सच्चे रहे हैं। बड़े ऊंचे 
स्वर में पूर्वजों की संस्कृति का यशोगान आपने किया है। स्वयं कांग्रेसी 
विचारधारा और राष्ट्रयज्ञ के ग्रमर सन्यासी होते हुए भी मिश्रजी ने 
लिखा है--- 
“बुद्धि भावना संतुलन, आर्य धमं आधार, 
लष्ट भावना आज प्रभु, शेप बुद्धि व्यभिचार ॥ 

- कैंदणा आर्य धर्म आधारा, मानव सम पशु संग्र व्यवहारा 
भारतीय ऋषियों द्वारा अर्जित ज्ञान की महिमा का वर्णन देखिए-- 
“करि तप ऋषिन लह्ेठ जो शाना, भयेठ न अज्दें सो निष्प्राणा | 
बीज रूप सुव निज उर धारी | मांगनि कर्म भूमि नव बारी ॥” 
बस्तुतः क्ृष्णायन कथानक, भाव सौंदर्य, प्रकृति चित्रण, सूक्तियों, 

दोहेन्चौपाइयों तोरठों, ब्रनमिश्रित अवधी भाषा, भक्तिभाव सभी दृष्टियों से 
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विशद एवं. गरिमामय है। भारतीय संस्झति की प्रशिष्ठा, क्शा 
का अपूर्व उत्कर्प आर अनुभूति की मामिकता इस महाक्राश्य 
विशेषताएं है। 


के लरित्र 
की सुझ्य 


$ 


साकेत-संत 
डा० बल्देवप्रसाद मिश्र कृत “माकेत-संत” शरीर "ठौरशल-कियोर! 
दो श्रे ४ महाकाव्य है। मिश्रजी का “साकेत-संत्र! सौदे सभों में विमान 
जित साकेत के सन्त राम के भ्राता भरत के पावन चरित्र से सशझाख्ित 
हाकाव्य हैं| नायक भरत के चरित्र का यशोगान करने के शिए एक 
कथानक का निर्माण कर लिया गया है। मरत एक धीरो जावत्ाल, 
उच्च ज्षत्रिय कुलोत्पन्न, सत्य और अरह्िंगा के पालक नायक दै | हा० मिश्र 
ने भरत को साधना ओर क्तंघ्य को श्रेपरनम साधक चिभित किया है। 
जैसे गुप्त जी ने उर्मिला के चरित्र गौरव के प्रतिपादन के लिए मा 
की रचना की है, डा० मिश्र ने भरत के चरित्र का महत्त्त, पवित्रता शरीर 
कत्तेज्यपरायणुता चित्रित की है। मिश्र जी ने भरत के पावन चरित्र को दृष्टि 
में रख कर उन्हें “साकेत-संत” के नाम से कह कर पुकारा है। भरत के 
विपय' में दो एक उक्तियाँ देखिए--- 
“पघनन्‍्य वह सन्त था राम देसु राम से भी 
दूर हट राम के समीप रहा आया हैं। 
घन्य वह तार भारती की मंजु वीन का था, 
जिसके स्वरों ने हमें मरत दिलाया है।”? 
राम वन-गमन की छूद॒य विदारक घटना सुनकर भरत की क्‍या दशा 
हुईं इसका मामिक चित्र मिश्र जी ने इस प्रकार अंकित किया है :--- 
£ कंफा से काँपे, धधक उठे दावा से। 
क्षण भर में रक्त कर श्रचल हए ओचा से ॥| 
; “ मस्तक पर सौ-सौ गिरों ब्रिजलियाँ आकर | 
मिर पड़े भूमि पर भरत सुचेत गंवाकर ॥” 
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पादुका-अ्पण कर प्रसंग बड़ा मर्म स्पर्शी है। मरत का भातृ-प्रेम और 
राम के प्रति अनन्‍्य मक्ति देखिए--- 


“5र तो उर - प्रेरक का चेरा; 
वह दुख दे या सुख पहुँचाये | 

झाया था श्रपनी इच्छा से, 
जाऊँगा प्रभु - इच्छा लेकर । 

मैंने क्या - क्या आज न पाया, 
ह॒ इस बन में अपनापन देकर! 

राज्य उन्हीं का यहाँ वहाँ भी, 
में तो केवल शथाशाकारी । 

सौदह वर्ष धरोहर सेमाले, 
चल - सबल पार्ऊ दुख हारो। 


#००क १०% १०% ६०७४ 


आशीर्वाद मिले वह भिससे, 
प्रमु में जीवन-सीत मिला लूँ | 

उनके लिए उन्हीं की चीजे, 
पा उनका आदेश, संभालूँ। 

'फूले फले जगत्‌ यह उनका, 
इसीलिए बस, प्यार करूँ में। 

श्रौर अ्रवधि ज्यों ही पूरी हो, 
५ सारा भार उतार परूँ में ॥” 


स्वयं राम भरत के उज्ज्वल चरित्र के सम्बन्ध में क्या धारणाएँ रखते 
हैं देखिए-- . 


“बोले राम--- धर्म संकट से, आज मरत ने जगत उबारा 
सब का दुख अपने में लेकर, सब को सुख का दिया सहारा | 


२७६ हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाव्यकार 


. वह अनुराग त्याग-मय अनुपम, बड़े भाग्य, यदि कीई पाये | 
देव मनुज की महिमा स्मकें, सुर नर के दर्शन कर जाये । 


ज्ाज भरत खोकर भी जीते, श्र जीत कर भी में हारा | 
मेरे ही कंधों पर पटका, उसने बोक राज्य का सारा। 


हा] ९३७० रु ००० 


मुझे परम सन्‍्तोपष इसी में, रख ली मेरी लाज उन्होंने। 
इस खूबी से आज सुधा रा, सब लोगों का काज उन्होंने ॥ 
भारत अरखर॒ड रहेगा, इस तत्त्व को कवि ने बड़े मार्मिक ठड्ढ से व्यक्त 
किया है| राष्ट्रीयता के विचार, दक्षिण का अंनार्य के प्रभाव से बचाकर 
रखने की भावना मिश्र जी ने इस प्रकार प्रकट किए हैं :--- 
राम-- “दक्तिण तो में देखू गा ही, पर उत्तर पर आँच न आवे | 
.. करो व्यवस्थ भरत कि मणि, की जगह विदेशी काँच न-आवे ।” 
कह्दा जनक ने, “पूर्व दिशा में, स्थिर है अपनो आय पताका ।” 
कैकेयी ने कहला भेजा, “मैं साधूँगी पश्चिम नाका ॥ 
वोले राम कि “ऐसा है तो, साधु भरत का भारत प्यारा [”? 
होगा एक अखणिडित अनुपम, अ्रग जग की आँखों का तारा ॥ 


+००० कक 


भारतीय संस्कृषति के प्रति कवि को निष्ठा देखिए--- 
“भारत जब तक जग में होगा, भारतीयता तत्र तक, होगी । 
भारतीयता होगी जब तक, जग होगा तब तक नीरोगी। 
जग नेसुग्यवती मानवता, फिर से इस भू पर छा जावे 
जो जिस थल पर हुआ नियोजित, वह उस थल पर सुख पावे ।” 


$ 


“साकेतन्सन्त सहाकातव्य की विशेपताएँ क्या-क्या हैं? सवबव प्रथम 


इसमें विचार दर्शन और दृष्टिकोण की आधुनिकता है। “इसमें प्राचीनता 
के साथ आज का प्रज्ञातन्त्रवाद सामत्तवाद-साम्राज्यवाद और समाजवाद 
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आंदि का सुन्दर समन्वय किया गया है |” यह “जिस युग कौ रचना है, 
उसमें गोवोदाद का प्रमाव सर्वश्ञ छाया हुआ था । “साकेत-सन्त” महात्मा 
गाँधी जो को सर्मात मी.किया गया है। अतः इसके कवि पर गांवीवाद 
का प्रभाव मी स्पष्ट दीखता है। अदिसा एवं कदणा को प्रधानता दी गई 
' है। कवि ने एक स्थान पर स्वयं कहा है-- 
«.. करुणा का बल अतुलित ६४, 
क्त्रियता जिस पर वारी। 
अथवा 
“सहो काँद कि यह उर फूल होथे। 
४ सहो यइ्ट दुग्य क्रि विधि अनुकूल होवे | 

शोपितों के प्रति सद्दानुभूति श्लौर साम्यवाद की पुष्टि मिश्री ने फी है- 

“झमय हों सभी, शक्त हो समी, न कोई कहीं हुस्बरी दों लोग | 

राज्य से खुले रहूँँ उब ओर, शअ्शक्तों की रक्षा के योग॥ 

बोग्वत्ता मर रब ही श्रम करे, और श्रावश्वकता भर प्राप्ति | 
राज्य का हो यह ही आदर्श, राज्य की हो यह पूण समाप्ति ॥”? 
दूसरी विशेषता कथानक की नवीनता है। रामायण के कथानक की 
ही मित्र जी ने इस प्रकार परिवर्तित किया है कि नवीनता आ गई है। 
औ्र० मुशोराम जी शर्मा के शब्दों में कयानक की विशेषताएं 
देखिए: - 

#साकेत-सन्त” के कथानक में दो स्थानों पर नवीनता है। प्रायः सब 
कवि सिन्नकूट् में भरत के सैन्य श्रागममन पर लद्मण के कोध का वर्णन 
करते हईं। यह कोध तभी शान्त दोता है जब भरत आकर राम फे चरणों 
पर लोटने लगते है | “साकेत-संत्त” में भरत का डेरा रात्रि श्रा जाने 
पर चित्रदूद के समीप दी लग जाता है| प्रातः बेला में भरत अपने डेरे में 
और और. भक्तों के द्वदय को बात जानने वाले राम अपनी कुटिया से एक 
दूसरे की श्रोर चल पढ़ते हैं और बीच ही में दोनों का मिलाप हो जाता 

श्र ५ 
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है। दूसरी नवीनता चित्रकूट सभा के आयोजन में है। अन्य कवियों ने' 
भरत और राम का संवाद इसी सभा में कराया है; पर “साकेत-संत 

(राम और मरत प्राकृतिक दृश्यों की गोद में भ्रमण करने चले जाते. है) 

हीं राम मरत को अपना यह उद्दे श्य बताते हैं कि दक्षिश-पथ को.अनार्य 
भ्रमाव से बचाकर थआार्य संस्कृति की श्रोर लाने के लिए में वन में श्रीया 
हूँ । मरत मी राम के इस आदर्श को आदेश मान कर शिरोधाय 
करते हैं । 

शैली की दृष्टि से यह मद्दाकाव्य सरल प्रवाहमयी भाषा में लिखा गया 

है। कुल श४ सर्ग हैं, प्रत्येक संग नवीन छुन्द से प्रारम्भ हीता है; परत 
बन, सरिताओं के वर्णत अच्छे हैं । कथोपकथन प्रणाली को प्रयोग में लाया 
गया है | अनुभूतियों के वर्णन में कल्पना और भावना का अच्छा पुट है 
पर चरित्र-चित्रण और पात्र कल्पना में कोई नवीनता नहीं है। सगे 
निर्वाह और प्रवन्धमठ विशेषताएं विशेष महत्वपूर्ण हैं | 





सिद्धार्थ 


: . (कविवर श्री अनूप शर्मा कृत. सिद्धार्थ” महात्मा बुद्ध के चरित्र- पर 
व्रिरचित शान्तरस प्रधान “प्रिय प्रवास” जैसी संस्कृत बृत्तों वाली पद्धति 'का 


ऐतिहासिक महयकाव्य है इसमें बुद्ध के चरित्र को जन्म से लेकर निर्वाण 
तक चित्रित क्रिया गया है | 


.. प्रथम सर्ग में शुद्धोदन के राज्य की सुख श्री समृद्धि का चित्रण, राजा- 
रानी का स्वप्न और चुद्ध के अ्रवतार की घोपणा है; दिनीय॑ एवं तृतीय में 
बुद्ध की चाल-लीला, शिक्षा-दीक्षा मृगया का वर्णन है; 'लोये में चराग्य 
भावना के प्रारम्भ; पाँच में सिद्धार्थ का विराग; छठे में यशोधरा से पार 

गु; सातवें एवं श्राठवें में' विवाहित जीवन: अमोद प्रमोद, विहार 
इत्यादि का विन्नण॒ है ! नर्वें सम में उत्तरोत्तर पष्ठ होते हुए बेराग्य भाव; 
दश्शाम में सिद्धाथ के भावी जीवन का पूर्वासास; ग्यारहवें में छुत्द के साथ 
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“कुणाल” अशोक के पुत्र कुणाल के चरित्र की पविन्नता, सात्त्विकता श्रौर 
निए को व्यक्त करने वाला राष्ट्रीय महाकाव्य दै। अशोक की पत्नी 
साम्राज्ी तिप्य रक्षिता कुणालं के सौंदर्य पर श्रासक्त ही गई श्र प्रण॒य 
निवेदन किया कुणाल ने इसका तिरस्कार किया; विमाता को बह चुरा 
लगा और उसने प्रतिशोध लिया--यही ऐतिहासिक क्थानक १६ सर्गों 
में विभाजित होकर इस मह्दाकाव्य में रप्ट किया गया है। 


.. प्रथम तीन सर्गों में पाटलीपुत्र का वैभव, कुणाल का जन्म, शैशव - 
श्रौर यौवन-सौंदर्य इत्यादि चित्रित है; चतुर्थ सर्म में कलिंग विजय पर 
एक उत्सव हो रहा है; कुणाल मंच पर कामदेव का अभिनय करते हैं, 
तिप्यरक्षिता उसे खिड़की से देखकर मुग्ध होती है। पाँचवें सर्ग में रानी 
की वासना एवं च्णिक ललचूव शआ्रान्तरिक संबर्ष, छुठे में प्रणय निवेदन, 
सातवें आठवें में कुणाल की आँखें निकाल कर पत्नी सद्दित निर्वासन, 
नवम्‌ में चर के मन का इन्द; दशम में कुणाल का निर्वासन, श्रन्तिमसर्यों 
में कुणाल का पुनः वापस आना, पश्चाताप, रानी को दंड, फिर कुणाल 
के आग्रह से क्षमा दान--इत्यादि घटनाएँ वर्णित हैँं। कथानक का 
निर्माण सफलता से हुआ है| कुणाल को निष्ठा और तिप्यरछ्षिता का मनः 
संघर्ष बड़े मनोवेज्ञानिक रूप में चित्रित किया गया है। कथानक उत्तरोत्तर 
गतिशील रहता है। आठवें सर्ग में तिप्यरक्षिता के मन में उठा चासना 
ओर बुद्धि का इन्द्र, तथा नवे में कवि के स्वतन्त्र विचार, पराधीनता से 
हानियाँ--महत्त्वपूर्ण हैँ । * 
चरित्र चित्रण की दृष्टि से यह महाकाव्य सफल हैं। इसके नायक. 
अशोक-पुत्र कुणाल सुन्दर, चरित्रवान, विवेकशील, कर्त्तव्यनिष्ठ दृढ़ चरित्र- 
वान व्यक्ति हैं | उनके चरित्र की पवित्रता और हृढ़ता को प्रस्तुत करना 
हो द्विवेदी जी का मुख्य उद्दे श्य रहा है | कुणाल राज्याशञा द्वारा अंपे कर 
मय पत्नी के निकाल दिये जाते हैं पर वे अपनी माता को क्षमा-दान देते 


- हिन्दी महाकाव्य एवं महाकाव्यक्रार श्ष्यर्‌ 


“पुत्र के द्वित राजमाता को मिले यद्द दश्ड, 
कौन होगा और इससे पाप अधिक प्रचणड | 
महाराज़ ! प्रथम हमारा, शीश करलो छिन्न, 
» , फिर जननि का शीश होगा, कण्ठ से विच्छिल्त । 
स्वयं अशोक अपने पुत्र कुणाल के विघ्य में कहते ईं--- 
- पुद्िनों के मेघ से था घिरा मीर्याकाश, 
एक कुल-नन्ञत्र से, छाया अनन्त प्रकाश ! 
होगई अगगित आँखें बन्द, सह ने वे सहों झतुल श्रानन्द | 
जयति चुतरान कुणाल मद्दान्‌ गुजने थे अम्बर में छुन्द ! 
कुणाल हर प्रैकार से शआ्ादर्श रूप में चित्रित किया गया है विनय 
और हृढ़ता, पवित्रता और सात्तविकता उसकी विशेषताएँ हैँ । तिप्य- 
रक्षिता चासनालोलुन, दुर्वलचरित्रा, रूपगतिता, मानिनी प्रतिशोध की 
भावना से युक्त दुर्बल रानी है । मम्र'द्‌ श्रशोक वेमबवान्‌ हिन्दू अधिपत्ति 
हैं। कंचना स्वामीमक्त पतिप्राणा पत्नी है। सभी चरित्र बढ़ी सुन्दरता से 
उमारे गए हैं। कंचना को अधिक स्थान नहीं मिल सका है । 
इस भद्दाकाब्य में शज्ञार, करुण तथा शान्तरस मुख्य हैं। कझणा का 
खोत बहा दिया गया है कुणाल के अन्या होने पर तन्नशिला निवासियों 
का बिलाप देखिए--- 


“ऋर नियति ने ली निकाल अंबुन्न सी आँखें, 
उड़े मे ऊपर आण रद गई कंपती पॉँखें। 
उन आँखों की कथा व्यथा वनकर मंडराई, 
एक अछीर वेदना बन प्राणों में छाई॥” 
१ बारहवें सर्ग में कुणाल की श्रतीत स्मृतिएँ चिहलता से मरी ईँ--- 


6 | कहाँ आज मधु की बहार ? 
मेरे वेमव का इसच्ध चाप । 
तनंता था जो बन कर श्रमाप 
किसने इसकों कर दिया भंग 


हिन्दी मद्दाकाव्य एवं महाकरान्यकार ईप्परेः 


में कब रख की अ्भिश्यंजना श्रच्दधी हुई है। सुदू का वर्णन बड़ा चिन्रो- 
पम है | इस मदहाकाव्य का मुख्य रस बौर दई पर कहीं-कह्दीं छेयात्मक 
जैलो के भी वर्णन है। वीभत्स रस भी है-- 
“इल्देधादी अ्रवनि पर सदते थीं बिखरी लाशें। 
होती थी घृणा घृणा को बदबू करती थी लाशें ।”? 
प्रकृति वर्णन सरल स्पष्ट पर सर्म स्पर्शी हैं बैसे-- 
 #लब से शशि को पहरे पा, दिनकर सोगया जगाक£€ ।. 
कविता सी कौन छिपी है, यह श्रोढ़ रपहली चादर ॥ओ 
रा >' भर ञ् 
घूँघट पट खोल शशी* से, दँसना है छुमुद क्रिशोरी। 
छुचि देख देख वलि जाति, बेमुघ श्रनिमेष चकोरी ॥ 
“हह्दीपाटी के लेसक ने महाराणा प्रताप की टीस वेदना और 
निर्भीक शआ्रात्मा की पुकार को श्रनुभव किया है और श्रतुषम शक्ति से. 
प्रस्तुत मद्दाकाव्य में उसारा है। यहाँ वर्षित ऐतिहासिक कथानक, चरित्र 
सित्रण, संलाप और छोटे-दोटे दृश्य कवि की जागरूक चेतना और कमी 
लुक सकने चाली अग्नि धधक रहे है, जो आ्राज मी मानवीय प्रच्छन्त 
शक्तियों को उद्बुद्ध करते हैं ।“#. * 





. आर्यावते , 
ख्ार्यावर्त' पंडित मोदनलाल महृती वियोगी कृत अठ॒कानोी युक्त छुत्द 
में विरचित मदाकाव्य है, ,मिसमें पराक्रमो पृथ्यीराज के चरित्र गीरव को 
विकसित किया गया हैं। प्राचीन इतिदास एवं जनता में प्रतलित भाव- 
नाओं की पृष्ठभूमि पर इस महाकातव्य में पृथ्वीराज के अपूर् शौर्य, जय- 
चन्द के पड़यत्र से पराजय, अन्त में उनकी श्राँखें फोड़ी जाने आदि की 
कहानी को अतुकान्त मुक्त छुर्द में आवद किया गया है । 





3५ पल मय 6 220 को पी की 
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5५६ हिन्दी मद्दाकाव्य एवं महाकाव्यकार 


प्रत्यंचा भी दी है उतार ? 
है कहाँ आज मधु की बहार ?” 
द्विवेदी जी ने देशकाल की ऐतिहासिक विशेषताएँ लक्षित करने का 

पर्याप्त ध्यान रखा है | भावों की सरलता, राष्ट्रीयता, मारतीय चरित्र की 
निष्ठा आदर्श की स्थापना मार्मिक रूप से हुई हूँ। प्राचीन सार्मंतकालीन 
रूचि, संस्कारों और वातावरण का यथातथ्य चित्रण किया गया है। 
भाषा सरल और प्रवाहमयी है । शानन्‍्त और करुण-रस का उचित पर्य- 
बसान, साथ ही इतिहास प्रसिद्ध घटना का काव्यगत निर्माण कुछ ऐसा 
अनूठा बन पड़ा हैं जो कवि की कलात्मक रचि और गुणम्राही प्रतिभा का 
योतक है | कुणाल अपने ढंग का अनूठा ऐतिहासिक श्रादशवादी मद्दा- 
काव्य है | 


हल्दीघाटी 

श्री श्यामनारायण पाण्डेय के दो मद्ाकाव्य महत्त्वपूर्ण हैं १-/हल्दी- 
घाटी” श्रौर “जौहर” | इनमें “हइल्दीघराटो” १७ सर्गों में महाराणा प्रताप 
के शीय, पराक्रम, स्वातन्त्य प्रेम से सम्बन्धित वीर रस प्रधान उत्कृष्ट महा- 
काव्य है | हल्दीघाटी में जो युद्ध हुआ था, वह भारतीय स्वतन्त्र संग्रार्म 
की एक कड़ी है | महाराणा प्रताप का सम्पूर्ण जीवन मुगलों से युद्ध कर 
स्वतन्त्रता की रक्षा करते हुए व्यतीत हुआ था। उनकी चौरता, शौर्य 
और कष्ट सहिषगुता अनुपम हैं। हल्दीघाटी की युद्ध भूमि आज भी उन 
वीरों के रक्त से भीगी हुई है। पाण्डेय जी ने महाराणा प्रताप के चरित्र, 
राजपूती दर्प तथा स्वतंत्र भावना का बड़ा उत्तम विशद और वेगवान 


'वर्णच क्रिया है। 'हल्दीघाटी को “भारतीय समरांड्रण की तीर्थ भूमि” 
बना दिया है | 


इस महाकाव्य में.वीर आर करुण रसों का उत्तम पारिपाक है भूख 
से तड़पते महाराणा के बच्चों, इधर उधर मारे-मारे फिरते हुए प्रताप, 
महारानी के कष्ट, प्रताप की मानसिक वेदना, इल्दीबराटी की लड़ाई आदि 


हिन्दी मद्यमकाव्य एवं मद्दाकाब्यकार श्र 


में करण रस की अमभिव्येजना अच्छी हुई है। थुद्ध का वर्णन बड़ा चित्रो- 
पम है। इस महाकाव्य का मुख्य रख वीर हैं. पर कहीं-कहीं छावात्मक 
शैली के भी वर्णन है। वीमत्स रस भी ईै-- 
“#हल्दीधाटी अ्रवनि पर सड़ते थीं विखरी लाशें | 
होती थी घृणा घृणा को बदबू करती थी लाशें |” 
अकृति वर्सन सरल स्पष्ट पर मर्म स्पर्शी है जैसे-- 
, जिब से शशि को पहरे पा, दिनकर सोगया जगाकर | 
कविता सो कौन ढिपी है, यद ओढ़ दपइली चादर ॥, 


£श मं ८ ८ 


घूघट पट खोल शशी+ से, ईँसना' है ठुमुंद क्रिशोरी। 
. छुवि देख 'देख बलि जाति, वेखुध अनिमेष चकोरी ॥* 

5 -इल्दीघादी के लेखक ने महाराणा अताप कौ टीस वेदना और. 
निर्भीक आत्मा की पुकार को अनुभव किया है और शअ्रतुपम शक्ति से- 
प्रस्तुत महाकाव्य में उमारा है | यहाँ वर्णित ऐतिहासिक कथानक, चरित्र 
जिच्रण, संलाप-और छोटे-छोटे दश्य कबि की जागरूक चेतना और कभी 
ने बुक सकने वाली अग्नि धधक रहे हैं, जो आज भी मानवीय अच्छुन्न 
शक्तियों को उदबुद्ध करते हैं ।”$- 





आर्योतते , 
आआार्यावत' पंडित मोहनलाल महतो वियोगी कृत अवुक्रानत युक्त छुन्द 
सें विरखित महाकाव्य- है, जिसमें पराक्रमी एथ्वीराज़ के चरित्र गौरव को 
विकसित किया गया है। प्राचीन इतिहाऊ़ एवं जनता में प्रचलित साव- 
लाओं की पृष्ठभूमि पर इस मद्दाकाब्य में पृथ्च्ीराज के अपू्ष शौय, जय- 
बन्द के प्रड़यत्र से पराजय, अन्त में उनकी आँखें फोड़ी जाने आदि की 
' कहानी को अ॒ुफ्रान्त मुक्त छुन्द में आवद्ध किया गया है | 





छ श्रीमती शचीरानी गु्द एम० ए० काव्य दशनो पृष्ठ ४७. 


श्पड हिन्दी मद्दाकाव्य एवं मद्दाकाव्यकार 


९ थ्रार्यावते'! एक राष्ट्रीय महाक्राब्य है। 'वियोगी” जी में राष्ट्रीयता' 
आर स्वदेश प्रेम की पवित्र भावनाएँ कूट-कूट कर भरो हैं। थआर्य भूमि 
किस भूल से गुलामी की, वेड़ियों में जकड़ी गई इसका लजाजनक वर्णन 
कवि ने इसमें किया हे )' 

“ज्रार्य भूमि की वनदना, आय जाति की महत्ता और आय आचरण 
के प्रतिनिष्ठा इस प्रबन्ध काव्य के प्रमुख स्वर हैं और इस दृष्टि से 'काल 
विशेष और व्यक्ति विशेष के चारों श्रोर घूमने वाली थोड़ी सी घटनाओओरों 
की सीमा में वनदी होने पर भी इस मद्दाकाव्य का नाम “श्रार्यवर्त! उप- 
युक्त ही हुआ है। राष्ट्रीया की भावना इसमें बिखरे रूप में लक उठी है 
और स्वदेश प्रेम पंक्तियों से फूटा-सा पढ़ता है । रचना ओजपूर्ण ई भर 
प्रवाह अन्त तक बना रहता है ।” * 

मार्मिक भावपूण स्थलों को पद्चिचानने की अद्भुत समता वियोगी जी 
में है। वौररस के अ्रनेक स्थल बड़े ओजपूण हैँ | महारानी संयोगिता के 
थे शब्द देखिये-- / 

“देश द्रोहियों को' अधिकार है न जीने का, 
इनसे घिंनात हैं मरण भी इसलिए 
अरब तक घृशित शरीर यह आपका, 
जीवित है, जीवित पिशाच तन खेद है 

प्रकृति के वर्णन करने में वियोगी जी को दक्षता प्राप्त है। प्रकृति के 
अनेक वर्णन “शआरार्यावर्त” में हूँ | दो एक मार्मिक चित्र नमूने के 
देखिए-- 
“शाया सान्ध्यी गन्ध वह, धूप से पकी हुई 
घास की महक लेके ०००००००० 3) 
ः भनुष्यों के शब्द चित्र छोटे-छोटे पर सच्चे श्लौर सजीय हैं। दो चित्र 
देखिए-- 


हिन्दी मद्दाकाच्य एवं,मद्दाकाव्यकार श्आ, 


“प्रहाराज़ दिल्लीपति ,आए दरवार में 
मूछे थीं चढ़ी हुईं, क़टोए मुख-मुद्रा थी हि 
मानों लोह-निर्मित प्रचएड भुज दण्ड थे 


बल 


है 
|| 


“बातायन और छुजियों से उत्सुक है 

देखती थीं नारियाँ उलट कर चुके, 

मानों घटा दूर हुई, चाँद हँसे सेकड़ों । 

एक दूसरी को थी दवोच कर भाँक़ती, 
उन्नत उरोज जब-जब दव जाते थे, 
गूँजती थी प्यारी ध्वनि मीठी सीक्तार की । 


नूरजहाँ 

ओऔ गुरभक्तमिंद "भक्त? कृत “नूरजहाँ? महाकाव्य जहॉगीर की इति- 
हास प्ररिद्ध प्रेमकथा के आधार पर लिखा हुआ श्वज्धार रस प्रधान महा- 
काव्य है। प्रणय घटना छोटी-सी है किन्तु लेखक ने कल्पना की पुट से उसे 
विकसित कर बड़े आकर्षक रूप में प्रस्तुत किया है। प्रेम के दृढ़ स्वरूप, 
मन की उथल-पुथल, आनन्‍्तरिक क्रान्ति, दिल की तड़पन और छंटपटाहट' 
का इन्द्रात्मक चित्रण इस महाकाव्य की कतिपय विशेषताएं हैं। मेइरुनिसाँ 
का चरित्र गहराई से श्रछ्धित किया गया है | 

“नूरजहोँ के सजीव जीवन-नाटक को उतारने में लेखक उस भक्तर्सिई 
जी को मानसिक कृतियों के सूद्म-विश्लेपण और विचार प्रक्रिया के ऊहो- 
पोह भरे स्पष्ट चित्र अंक्रित करने पड़े हैं 

इस महाकाव्य में प्रकृति की प्रष्ठभूमि का प्रचुर प्रयोग किया गया है। 
प्रकृति का भाव अनुरंजित स्वरूप विशेष रूप से महस्य प्र्ण है। प्रकृति के 
अनेक मदमाते चित्र यत्न-तन्र जड़ दिये गए हैं। भाव व्यंजना बड़ी विशद 
और मार्मिक है | रस परिपाक उत्तम हुआ है। 


श्द्य्द्‌ हिन्दी मदहाकाव्य एवं महाकाव्यकार 


शिव्य की भाषा सरल, बोधगम्य और परवाहमयी है। तुक का ध्यान 
रखा गया है। वर्णन-लम्बे और सागगोपांग हैं| जनसाधारण मी इस काव्य 
की भाव व्यंजना में निमजन कर आनन्द आप्त कर सकता है। |सुन्दर 


गा) होते हुए भी यह महाकाव्य को कोटि में नहीं रखा जा 
सकता । 


